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PREZENTARE

1.0 Argument general

Aceasta tezd este o analizd din punctul de vedere al imaginatiei parodice si al metafictiunii,
aplicatd pe sase romane apartinand autorilor britanici contemporani John Fowles (1926-2005)
si Malcolm Bradbury (1932-2000). Argumentul central al aceste teze este faptul ca
reprezentarea romanesca a realitatii este o preocupare esentiald in lucrarile de fictiune ale
celor doi autori, nu in pofida, ci datoritd mimesisului autoreferential si a constiintei de sine
metafictionale care le caracterizeazi. In loc sa afirme irelevanta realititii pentru literatura,
romanele acestora problematizeaza realitatea ca entitate complexa, proteica si in cele din urma
imposibil de cunoscut, care se preteaza la multiple interpretari. Prin tematizarea fictivitatii
inerente sau a artificialitatii fictiunii, a discrepantei dintre realitate i reprezentdrile acesteia,
romanele lui Bradbury si Fowles aruncd lumind asupra relevantei realitdtii, precum si a
evazivitatii acesteia.

obiective nu presupune indepartarea romanului de real si directionarea si focalizarea acestuia
asupra propriilor procese ermetice. Romanele lui Bradbury si Fowles sunt fictiuni care, desi
congstiente de fictionalitatea lor, se straduiesc totusi sa reprezinte realitatea dincolo de fictiune.
Aplicabilitatea romanului consta, pentru ambii romancieri, in facilitarea a ceea ce Bradbury a
numit ,un fel de angajament activ si moral fatd de experien‘gé”.1 In timp ce recunosc
reprezentdrile romanului ca versiuni provizorii ale unei relaitdti necunoscute si polimorfe,
fictiunile celor doi tematizeaza responsabilitatea existentiald in scopul de a da expresie acestei
realitati.

Fictiunile lui Fowles si Bradbury sunt explorate, inter alia, prin conceptele folosite de
Kearney (imaginatie productiva/ parodicd, similaritate/ alteritate) si prin notiunile de parodie
ca repetitie cu ,,diferentiere criticd” i de fictiune postmodernd atat ca inscriere cat si ca
subminare a ordinii, care 1i apartin lui Hutcheon. Prin urmare, teza porneste de la premisa unei
afinitdti inerente dintre teoriile lui Kearney, Hutcheon, Fowles si Bradbury.

2.0 Motivare/ Relatia cu cercetirile existente cu privire la Fowles si Bradbury

Cercetarile realizate de autorul acestei teze au dus la concluzia ca nu s-a efectuat o comparatie
sau lectura paraleld sistematicd a romanelor lui Fowles si Bradbury, in pofida asemanarilor
structurale si ideologice considerabile dintre operele celor doi autori britanici de metafictiune.
Existd Tnsd comparatii intre Bradbury si geamanul sau literar, David Lodge. Ca si Bradbury,
Lodge este un scriitor umoristic sceptic In ceea ce priveste anumite aspecte ale dezvoltarii
contemporane. Pe de altd parte, se pare insd cd nu s-a acordat atentia criticd cuvenitd
paralelelor structurale si tematice clare dintre metafictiunile lui Bradbury si Fowles.

Desi s-a acordat deja atentie dimensiunilor metafictionale si parodice ale romanelor lui
Fowles (printre altii de catre Linda Hutcheon, Malcolm Bradbury si Pamela Cooper),” baza

! Malcolm Bradbury, Possibilities: Essays on the State of the Novel, London: Oxford University Press, 1973, p.
15

% Linda Hutcheon, Narcissistic Narrative: The Metafictional Paradox, London: Methuen, 1984 si

A Postmodern Poetics, London: Routledge, 1988, Malcolm Bradbury, No, Not Bloomsbury, London: Andre
Deutsch, 1988, Pamela Cooper, The Fictions of John Fowles: Power, Creativity, Femininity, Ottawa: University
of Ottawa Press, 1991



teoretica a tezei, pornind de la Kearney, Hutcheon, Fowles si Bradbury, prezinta o abordare
mai sistematica a acestor aspecte ale fictiunii lui Fowles si Bradbury.

Cum va demonstra si partea aplicativa a tezei, toate romanele lui Fowles si Bradbury
care au fost selectate prezintd aceeasi structurd: un protagonist pasiv, lipsit de creativitate,
care este manipulat de un creator de fictiune puternic, pentru a-i arita protagonistului
caracterul neprevazut al artificiului in fata unei realititi complexe, precum si pentru a-i
imprima protagonistului necesitatea si responsabilitatea morala de a modela realitatea prin
artificiu. Teza sustine cd acest lucru indicad o influentd clara a fictiunii lui Fowles asupra lui
Bradbury.

La ambii autori, dimensiunea metafictionald este exprimata atat explicit, sub forma de
comentarii metafictionale, cat si ca simbolism metafictional, in cadrul caruia femeia sau, mai
precis, dimensiunea specific feminind a existentei, reprezintd realitatea (referentul) iar
barbatul principiul masculin, fictional. Fowles a afirmat ,,Vad barbatul ca un fel de artificiu,
iar femeia ca un fel de realitate™, iar personajul Myra din romanul The History Man al lui
Bradbury spune, plangandu-se de sotul ei stupid, pasiv si liberal: ,barbatul modeleaza
femeia”.* Acest simbolism metafictional si repercusiunile sale nu par a fi fost tematizate
explicit in critica anterioara, cel putin nu in privinta lui Malcolm Bradbury.’

Masura in care opera lui Bradbury abordeaza consecintele modernitdtii a primit prea
putind atentie pand acum. Aceastd tezd speram, prin urmare, cd va contribui la cercetarile
asupra acestui aspect intrucatva neglijat, dar cu toate acestea central, al operei lui Bradbury.

3.0 Selectarea corpusului

Cele trei romane ale lui Fowles selectate pentru analiza critica, The Magus, The French
Lieutenant’s Woman si Daniel Martin sunt centrale in opera sa. Romanele traseaza o evolutie,
de la primul roman (scris, nu publicat) al lui Fowles, The Magus, pana la incercarea sa de a
scrie marele roman epic Daniel Martin. In toate romanele, estetica autoritard si randuirile
morale sunt subminate si prezentate ca fiind contingente. Sistemul autoritar este cu precadere
cel al generatiei precedente a lui Fowles, care pentru el reprezintd ordinea patriarhald initiala:
epoca victoriand. (Conform protagonistului Daniel Martin din romanul eponim al lui Fowles,
secolul al doudizecilea nu a inceput decat dupa 1945.)°

Tatal Iui Nicholas, ofiterul autoritar, tatal lui Dan, un preot lipsit de umor, si estetica
victoriand, ale carei conventii le foloseste Fowles, cu precadere in The French Lieutenant’s
Woman, prezinta structuri statice, caracterizate de o similaritate statica si de subordonarea
totala a realitatii fluide ordinii statice. Personalitatile fiilor lor rebeli, Nicholas Urfe si Daniel
Martin, prezintd la randul lor o structurd ego-logica asemanatoare, insa acestia au adoptat o
atitudine estetica, indepartandu-se de realitate si concentrandu-se asupra formei. Estetismul
fiilor are o dimensiune metafictionald evidenta, reprezentdnd revolta impotriva realismului
victorian printr-o fictiune care se indreaptd din ce in ce mai mult catre forma, departandu-se
de continut.

3 John Fowles, ‘Notes on an Unfinished Novel’, in Malcolm Bradbury (ed.), The Novel Today: Contemporary
Writers on Modern Fiction, Manchester: Fontana Manchester University Press 1977, p. 146

* Malcolm Bradbury, The History Man, Boston: Houghton Mifflin, 1976, p. 77. Citat de acum inainte in
paranteza ca History Man, urmat de numarul de pagina.

> Cu privire la Fowles, acest aspect este discutat in Pamela Cooper, op.cit., dar, asa cum este expus in aceastd
teza, analiza acesteia nu ia in calcul toate repercusiunile acestuia pentru intelegerea operelor Iui Fowles.

6 John Fowles, Daniel Martin, London: Jonathan Cape, 1977, p. 99. Citat de acum inainte in parantezi ca Daniel
Martin urmat de numarul de pagina.



The Collector a fost exclus din analiza datoritd dimensiunii mai mici si faptului ca nu
are aceeasi incidentd ca celelalte romane. Alte romane ale lui Fowles au fost excluse din
acelasi motiv. Trebuie mentionat in special romanul metafictional The Ebony Tower, care este
o versiune mai realistd a The Magus si in care Fowles 1si dezvolta si mai mult viziunea asupra
esteticii. Acelasi lucru este valabil si pentru Mantissa, care este de asemenea interesant din
punct de vedere metafizic.

John Fowles a fost descris ca un scriitor in desfasurare si nu in evolutie, ,,mai degraba
un barbat in desfisurare decat un artist care creste”.” in pofida acestui fapt, o evolutie este
totusi vizibild de la The Magus la Daniel Martin; de exemplu, protagonistii din Daniel Martin
sunt de varsta mijlocie si nu privesc doar nainte, ci si inapoi in trecut, reflectdnd situatia lui
Fowles. Structura de baza are inséd foarte multe aspecte in comun cu celelalte opere analizate:
finalul in Daniel Martin prezintd asemanari cu cel din The Magus, desi aspectul de ,.final
fericit” (dar contingent si provizoriu) este afirmat intr-o mai mare masura in Daniel Martin
decat in finalul mai deschis din The Magus.

Cu privire la selectia operelor lui Bradbury, primele sale romane, Eating People Is
Wrong si Stepping Westward, eu fost excluse. Acestea prezintd aceeasi preocupare fatd de
soarta valorilor liberale intr-o perioadad din ce in ce mai liberald, insa nu reproduc conflictul
dintre forma dezumanizanta si subiectul uman care caracterizeazd romanele ulterioare ale lui
Bradbury. De la romanul The History Man inainte, Bradbury a inceput sa utilizeze ,,forma
ironicd grea™ caracteristici culturii contemporane. Primele doud romane nu prezinti
experimentarea metafizica §i marca artificiului care caracterizeaza The History Man si
romanele ulterioare.

Povestirile scurte ale lui Bradbury si romanul scurt Cuts au fost excluse datorita
dimensiunii si incidentei. Cuts e mai degrabd o nuveld decat un roman, asemeni povestirii
jucause si satirice Dr. Mensonge. De asemenea, ultimul roman al lui Bradbury, To the
Heritage a fost exclus din corpusul tezei intrucat nu prezintd structura de bazd care
caracterizeaza toate romanele selectate, atit apartindnd lui Bradbury cat si lui Fowles: un
protagonist pasiv, lipsit de creativitate Intilneste un creator de fictiune manipulator. Si astfel
ramanem cu The History Man, Rates of Exchange si Dr. Criminale, trei romane ale caror
protagonisti sunt lipsiti de creativitate, incapabili (sau refractari, in cazul lui Beamish), sa
modeleze realitatea, fiind supusi manipuldrii unor puternici creatori de fictiune.

4.0 Grila teoretica (capitolul 1)

Capitolul teoretic prezinta patru subcapitole, corespunzatoare teoriilor lui Kearney, Hutcheon,
Fowles si, respectiv, Bradbury. O preocupare importantd in capitol este sa demonstreze
afinitatea dintre acesti autori §i rolul crucial pe care 1l joacd metafictiunea §i parodia in
viziunea asupra lumii a lui Fowles si Bradbury. Pe aceasta baza, in capitol se elaboreaza grila
teoretica ce va fi aplicata in capitolele urmatoare.

Un argument central al tezei este acela ca relatia dintre fictiune si realitate, ,,subiect si
forma™ (Bradbury) este fundamentald pentru intelegerea unor aspecte importante din opera
lui Fowles si a lui Bradbury. Aceasta opozitie fundamentald, de multe ori conflictuala, sprijina
viziunea acestora despre creativitate si are ramificari in ceea ce priveste dimensiunea etica si
umanistad a metafictiunii lor. Opozitia si semnificatia ei sunt dezvoltate in capitolul teoretic,
printre altele, prin conceptul de imaginatie parodicd al lui Kearney si prin conceptul de

7 Kerry McSweeney, ‘Withering into the Truth: John Fowles and Daniel Martin’, Critical Quarterly 20 (4)
December 1978, p. 35
¥ See Malcolm Bradbury, No, Not Bloomsbury, loc. cit., p. 45
9
Id.



metafictiune istoriografica a lui Hutcheon. Astfel, a fost creata o grild teoretica pentru analiza
romanelor lui Fowles si Bradbury.

O importantd deosebitd in capitolul teoretic este acordatd analizei modului in care,
pentru Fowles si Bradbury (si pentru Hutcheon si Kearney), fictiunea modernistd ermetica
neglijeaza realitatea 1n favoarea autonomiei li structurii fictionale a operei de artd. Realismul
traditional mimetic, pe de alta parte, se bazeazad pe premisa transparentei mimetice si a unei
relatii identitate intre reprezentare si referent, ordinul fictional si cel real. Prin urmare,
realismul supune diversitatea si ireductibilitatea finalului deschis caracteristice realitatii la o
interpretare statica, echivalenta unei abordari dogmatice asupra lumii.

De asemenea, capitolul teoretic discutd modul in care metafictiunile lui Fowles si
Bradbury subliniaza, pe de alta parte, necesitatea etica si existentiala de a interactiona creativ
cu referentul, totodatd permitdndu-i acestuia sd rdmana contestabil si deschis. Romanele celor
doi autori aplica acest principiu in mod metafictional, concentrindu-se pe statutul lor de
fictiune — mai concret, pe contingenta, particularitatile ideologice si non-dentitatea lor cu
realitatea. Dimensiunea metafictionald este exprimata atat explicit, sub forma de comentariu
metafictional, cat si sub formd de simbolism metafictional, in care femeia, sau mai precis,
dimensiunea specific feminind a existentei, reprezintd realitatea (referentul), iar barbatul
principiul masculin, fictional: ,,Vad un barbat al artificiului si o femeie ca pe un fel de
realitate”"”

Capitolul teoretic se concentreazd pe modul in care, atat pentru Fowles cat si pentru
Bradbury, umanismul si creativitatea autentica constau intr-o relatie echilibratd sau tensionata
dintre fictiune si realitate, ordinul structural si structurd pe de o parte si viata cu varietatea si
deschiderea sa pe de alti parte. In subcapitolul cu privire la Bradbury se discuti cum, pentru
acesta, romanul realist traditional, cu ,,deschiderea” si ,,curiozitatea umané”“, este chintesenta
genului umanist, care se ridica la ,,0 forma deschisa”!? sau, cu alte cuvinte, fictiune cu o
abordare deschisd a complexitatii, varietatii si bogatiei vietii umane. In acest ,realism
echilibrat”" existd un echilibru sau o relatie autentici intre fictiune si realitate, forma si
materie, care constituie baza umanismului acestuia.

in cultura secolului doudzeci, acest echilibru trece in favoarea autonomiei formei, nu
numai in domeniul artei, ci 1n toate aspectele vietii umane. Fictiunile dezumanizante,
abstractizante §i simplificatoare ale modernititii precum sociologia, monetarismul si
structuralismul dauneaza din ce in ce mai mult realititii umane complexe, modeland-o dupa
imaginea lor. Critica umanistd a lui Bradbury a logicii sistemice dezumanizante a
modernitatii, cu diferentierea vietii umane 1n subsisteme (urmand distinctia lui Kant dintre
ratiune teoreticd, ratiune practica si judecata esteticd) este demonstratd a fi asemandtoare cu
teoriile lui Richard Kearney cu privire la imaginatia productiva si parodica si sunt identificate
preocupari similare cu ale unor teoreticieni importanti al modernizarii precum Max Weber si
Karl Marx."*

Subcapitolul teoretic cu privire la Weltanschauung-ul lui Fowles sustine ideea ca in
acest sistem, ordinul socio-cultural victorian, asa cum se manifesta In romanul victorian, cu

' John Fowles, ‘Notes on an Unfinished Novel’, in Malcolm Bradbury (ed.), The Novel Today: Contemporary
Writers on Modern Fiction, loc.cit., p. 146

i Malcolm Bradbury, Possibilities, loc.cit., p. 12

2 Id.

B Ibid., p. 13

' De exemplu, notiunea lui Weber de ,,cusca de fier” (stahlhartes Gehduse) a birocratiei si rationalizarii in
modernitate In Max Weber, Talcott Parsons and Rh Tawney, The Protestant Ethic and the Spirit of Capitalism,
New York (NY): Dover Publications, 2003. Karl Marx a subliniat de asemenea alienarea si dezumanizarea
muncitorului redus la calitatea de simpla rotita a sistemului capitalist in Economic and Philosophical
Manuscripts, trad. Martin Mulligan, Moscow: Progress, 1959



inchiderea lui narativa, naratorul omniscient si viziunea asupra lumii ordonata, reprezinta in
principal ,,sistemele totalizante care unifici cu un ochi pe putere si control””. Acesta este un
ordin ,,inscris” si apoi ,contestat din interior”'® de fictiunea postmoderna autoreflexiva,
Pentru Bradbury, sistemele totalizante ale modernitatii joaca un rol echivalent, utilizind forma
dezumanizantd a fictiunii contemporane, totodatd utilizdnd-o pentru a aduce in prim-plan
discrepanta si contingenta dintre fictiuni, inclusiv ordinele culturale, formatiunile socio-
culturale si realitatea.

De asemenea, capitolul teoretic sustine ideea ca atat perspectiva lui Flowles cat si a lui
Bradbury presupun un accent pe inteles ca fiind construit si mentinut social. Metafictiunea lor
este inrudita cu ascensiunea constructionismului social in stiintele umaniste si sociale din anii
1960. Patricia Waugh leaga constructionismul social si metafictiunea, citdnd lucrarea The
Social Construction of Reality'’ a lui Peter Berger si Thomas Luckmann, ca paraleld
sociologicd la explorarea metafictionalp a ,realititii ca fictiune”. '® Ordinul socio-cultural
asigurd o realitate partajatd, comund membrilor unei culturi, oferind protectie fatd de
pierderea intelesului si de vidul existential si facilitand actiunea. Conventiile si obiceiurile
oferite de cultura faciliteaza de asemenea actiunea individuald, ingustand gama infinitd de
posibile alternative de actiune.

Pe de alta parte, identificare cu cultura si conventia poate avea de asemenea consecinte
negative, de exemplu pentru libertate, dezvoltare morald si adaptare. Cum subliniaza si
Waugh: ”Conventiile pot [...] si devini opresive si rigide, complet naturalizate. In acest
moment trebuie si fie reexaminate, atat in viatd cét si in fictiune”."” In loc si determine
irelevanta referentului, perspectiva realitatii ca fiind construitd determind contestabilitatea si
interpretabilitatea referentului.

Perspectiva teoretica stabilita si elaborata 1n capitolul al doilea al acestei teze faciliteaza
si intelegerea unor aspecte ale celor doud fictiuni care pana acum nu au primit suficienta
atentie critica. In urmatoarele capitole la care se aplica grila teoretica se realizeazi o explorare
a soartei unor protagonisti precum Nucholas Urfe si Daniel Martin, care se afla prinsi intre
dogmatismul prespectivei victoriene a tatilor lor (autoritarul ofiter de armatd si impasibilul
preot) si estetismul si nihilismul (moral si estetic) al generatiei postbelice contemporane lor.
Acest lucru reflectd situatia romanului contemporan (metafictional si parodic), care se afla
intre realismul mimetic traditional si mdernismul autonom din punct de vedere estetic ale unor
genuri precum nouveau roman si surfiction. Ca si Dan si Nicholas, romanul (britanic)
contemporan este un rezultat al epocii victoriene. Simbolismul metafizic al acestor relatii tata-
fiu nu par a fi fost tematizate explicit de critici pana acum.

Cercetdrile realizate de autorul acestei teze au dus la concluzia ca nu s-a efectuat o
comparatie sau lecturd paraleld sistematica a romanelor lui Fowles si Bradbury. Printr-o
analiza paraleld a celor sase romane apartinand celor scriitori, prin aplicarea aceluiasi cadru
teoretic integrat, teza urmareste sd demonstreze rolul central jucat de metafictiune si de
mimesisul parodic, autoreferential, in operele celor doi autori. Acest lucru implica, inter alia,
0 procupare care caracterizeaza scrierile ambilor romancieri: nevoia ca fictiunea sa se
confrunte cu o realitate extra-fictionald, conceputa ca o materie amorfa, evaziva si potentiala.
Capitolul teoretic sostie ca, paradoxal, parodia §i metafictiunea sunt genurile cele mai
potrivite pentru a face dreptatr realitatii amorfe si fluide, prin evitarea reprezentationalismului

'S Linda Hutcheon, 4 Postmodern Poetics, loc.cit., p. xi

1 Ibid., p. viii

17 Peter L. Berger and Thomas Luckmann, The Social Construction of Reality: A Treatise in the Sociology of
Knowledge, Garden City, NY: Anchor Books, 1966

'8 Patricia Waugh, Metafiction: The Theory and Practice of Self-Conscious Fiction, London: Metheuen 1984, p.
51

¥ Ibid., p. 52



dogmatic al realismului traditional sau a abordarii anti-reprezentationaliste si anti-
conventionale a unei bune parti din fictiunea secolului doudzeci.

Subcapitolul teoretic dedicat lui Kearney se concentreaza im mod special pe dihotomia
similaritate / alteritate si pe conceptul de egologie al lui Lévinas, care sustine genealogia
imaginatiei realizatd de Kearney, pentru a crea grila teoretica de analiza a romanelor. Modelul
de creativitate care caracteriza paradigma creativd a epocii romantice se baza pe filozofia
transcedentald a lui Kant, care punea accentul pe creativitatea originala a ego-ului autonom.
Subiectul autonom creativ al epocii imaginatiei productive poate fi descris printr-un termen
din filozofia de pe continent, acela de egologic. O ontologie egologica este caracterizatd de
,sreducerea celuilalt la acelasi”zo, la reducerea complexitatii Celuilalt la certitudinea Aceluiasi,
.[...] care esze cunoscut, familiar si ordonat”.*' Imaginatia parodica a secolului doudzeci, cu
reducerea reprezentdrii la mimesisul parodic (referintd intertextuald) sumbineaza crezul
romantic in artist ca subiect creativ autonom si original.

O definitie alternativa a egologiei 1i apartine lui Richard Kearney: ,,conceptia ca sinele

este originea sinelui”? sau »|...] 1luzia ca sinele se poate constitui ca o origine absolut In

mod asemanadtor, identitatea egologica exclude ,, schimbarea si modificarea individualite“lgii”,24
constituind o ,,similariate permanenta”.”> Egologia presupune deci o lupta pentru certitudine,
autonomie si independenta de partea Aceluiasi (sistem, subiect sau structurd), in acelasi timp
refuzand sa-1 recunoasca pe Celalalt in alteritatea lui, temandu-se de necunoscut in interiorul
sau ordnat. Imaginatia secolului doudzeci este din ce in ce mai mult o lume a imaginilor
autoreferentiald si independentd, caracterizatd de mimesisul intertextual sau parodic. Ca

rezultat al neglijarii realitatii ca alteritate, arta secolului doudzeci este marcatd de logica
autonoma a similaritatii si de ,,reducerea Celuilalt la Acelasi”26, caracteristica a similitudinii
autoreferentiale aflatd in centrul lumii autonome a imaginilor, din ce in ce mai deconectata de
lumea reala si de omul insusi.

In perspectiva lui Richard Kearney, dominata sistemelor de semne autoreferentiale si
autonome care opereaza prin nesfarsitul cerc al mimesisului parodic al epocii postmoderne
submineaza paradigma productivd sau romantica a imaginatiei. O forma de similitudine este
subminatd de alta: imaginatia productiva a fost de asemenea dominatd de autonomie si
similitudine ca rezultat al doctrinei subiectului creativ original i autonom.

Capitolul teoretic aratd deci cum, pentru Kearney, radicinile imaginatiei parodice
autonome a secolului doudzeci, in care producerea de imagini este deconectatd de orice
realitate extra-semiotica sunt de fapt perceptibile in exaltarea romanticad a subiectului creativ
autonom si in lumea imaginard independentd. De asemenea, subcapitolul teoretic se
concentreaza asupra modului an care, pentru Kearney, filozoful moralei catolice, imaginatia
parodica are potentialul de a folosi drept purgativ in relatia cu umanismul, cu credinta
nemarginitd ann puterile creatoare ale subiectului individual, efectuand o ,,[...] deposedare
sandtoasd a subiectului egocentric”.?’

Capitolul teoretic sustine mai departe ideea ca, pentru Kearney, imaginatia parodica
poate crea o constientizate a existentei unui Celalalt exterior dincolo de subiect si a

57 23

% See Richard Kearney, The Wake of Imagination, London: Hutchinson, 1988, p. 395 and Emmanuel Lévinas,
Totality and Infinity: An Essay on Exteriority, trans. Alphonso Lingis, Pittsburgh, PA: Duquesne University
Press, 1969, p. 46

2! Clare O’Farrell, Foucault: Historian or Philosopher? London: Macmillan, 1989, p. 31

*? Richard Kearney, On Paul Ricoeur: The Owl of Minerva, Aldershot: Ashgate 2004, p. 6

2 Ibid., p. 33

** Richard Kearney, The Wake of Imagination, loc.cit., p. 395

I

*® Emmanuel Lévinas, Totality and Infinity, loc.cit., p. 46

*" Richard Kearney, The Wake of Imagination, loc.cit., p. 387



semnificatiei Celuilalt pentru Acelasi ca ,,interdependente radicala”™®® dintre fictiune si
alteritate: ,,Dupa disparitia imaginatiei independente, un alt tip trebuie sa apara — o imaginatie
scolitd in adevarul postmodern ca sinele nu poate fi ‘centrat’ pe el insusi, o imaginatie pe
deplin constientd de faptul cd intelesul nu isi are originea in camerele inguste ale propriei
subiectivitati, ci se constituie ca raspuns la celalalt, ca interdependenta radicala”.”’

Grila teoretica astfel elaboratd va fi aplicatda unor situatii romantice si independente de
tip paradise artificiel precum Bourani al lui Conchi, Barolo al lui Criminale si Undercliff al
lui Sarah Woodruff. Precum lumea imaginatiei parodice, acestea sunt lumi ademenitoare dar
independente si statice, guvernate de similaritate. Diversii protaonisti egoist ai lui Bradbury si
Fowles, Nicholas Urfe, Charles Smithson si Francis Jay sunt alungati, amintind modul in care
subiectul umanist egologic este detronat de imaginatia parodicd postmodernd. Similaritatea
independentd a lumii artificiale foloseste ca purgatoriu, un antidot pentru egoismul subiectului
si aspiratiile acestuia pentru autonomie creativa.

Subcapitolul teoretic dedicat Lindei Hutcheon relaizeaza elaborarea si aprofundarea
grilei teoretice. Este discutat modul in care opera sa este guvernatd de aceeasi opozitie de baza
dintre fictiune si realitate cu cea sustinutd de viziunea asupra lumii a lui Kearney, Fowles si
Bradbury. In acelasi fel, capitolul se axeazi pe modul in care metafictiunea postmoderni si
parodia submineazd subiectul masculin alb al umanismului liberal si pretentiile sale la
universalitate folosind mai Intai conventii ale fictiunii realiste din secolul noudsprezece, cu
revendicarea sa de a reprezenta realitate obiectiva si apoi subliniind fictionalitatea propriului
ordin. In acets fel, metafictiunea postmoderni construieste un ordin fictional, totodati
indicand natura sa de artificiu si imaginar cu privire la realitatea dincolo de propria structura,
care poate fi interpretata in multe feluri.

Capitolul teoretic dedicat lui Hutcheon discutd, de asemenea, faptul ca metafictiunea nu
neagd validitatea relevantei creatiei ordinului estetic i, prin urmare, si a ordinelor politic si
moral, dar subliniazd statutul lor de artificiu §i imaginar. Metafictiunea submineaza, prin
urmare, tendinta catre naturalizarea ordinului inerent 1n realismul literar care, prin aderarea la
vechiul dictat (deseori atribuit lui Ovidius), ars est celare artem (natura artei este de a isi
ascunde artificialitatea, metodele prin care este creatd), isi ascunde natura de artefact.

in subcapitolul dedicat ui Hutcheon se sustine, de asemena, ci realismul literar
traditional, cu naratorul sdu omniscient, finalul inchis si asertiunea implicita sau explicita a
unei reprezentdri obiective, nu reuseste sa 1si tematizeze contingenta n fata realitatii care, In
metafictiune, este o entitate proteica si amorfa care in cele din urma raméne necunoscuta si
imposibil de cunoscut. Prin tematizarea propriei fictionalitati, metafictiunea lui Fowles si a lui
Bradbury sugereaza faptul ca orice incercare omeneascd de a impune ordinea §i structura
asupra acestei materii lichide nu poate fi decat o aproximare.

Capitolul teoretic se concentreazd pe elaborarea unei dihotomii fictiune/ realitate,
demnstrand modul in care aceasta este sustinutd de vizinea asupra lumii a tuturor autorilor si
teoreticienilor implicati. In Weltanschauung-ul lui Fowles, echivalentul subiectului creatic
autonom al luui Kearney si Hutcheon este principiul masculin al Legii,® reprezentand
dimensiunea ordinii si structurii din univers. Acesta este principiul opus, insa complementar,
al Haolsului (A4ristos, 14), reprezentand materia ca nefiind supusa ordinii, o fortd nedefinita
dar puternica a schimbarii, distrugerii si riscului. Realitatea dominata de principiul Haosului
este o realitate proteica si amorfd, necunoscutd si imposibil de cunoscut, care transcede
structura (Aristos, 14). Subcapitolul dedicat lui Fowles se axeaza prin urmare pe aceste doua

* Richard Kearney, The Wake of Imagination, loc.cit., p. 387
29
1d.
30 John Fowles, The Aristos, London: Jonathan Cape, 1980, p. 14. Citat de acum inainte in parantezi ca Aristos
urmat de numarul de pagina.



principii pentru a dezvolta si mai mult grila teoreticd bazatd pe opozitia de baza
fictiune/realitate.

Subcapitolul se concentreaza in continuare pe identificarea pe care o face Fowles dintre
ordine si artificiu cu masculinitatea si autoritatea. Ordinul estetic, cel moral si cel religios sunt
dominate de principiul Legii, proportional cu nivelul lor de autoritarism §i de aderarea
necontestatd la reguli si conventii. Epoca victoriand este inclusa in The Aristos ca una din
societatile adamice, ,,in care barbatul si tatal, zeii de sex masculin pretind respectarea stricta a
institutiilor consacrate si a normelor de comportament [...]”. (Aristos, 166). Culturile
dominate de principiul masculin sunt deci marcate de supunerea fatd de conventiile ordinului
existent, fie el moral, estetic, social sau politic. Aceste structuri sunt predispuse la o conceptie
a lumii ca statica, neschimbatoare si ordonatd. Incapabile sa faca fatd nesigurantei, aceste
culturi au o teama subconstienta de schimbare si diferenta.

O manifestare a culturii este viziunea victoriand asupra lumii, cu notiunea unui univers
condus de un Dumnezeu atotstiutor si atotvazator. Realismul victorian, cu naratorul
omniscient si finalul inchis, este echivalentul estetic al acestei cosmologii ordonate. Este un
ordin estetic care a exclus incertitudinea si necunoscutul din structura sa, neglijand
dimensiunea amorfa §i contingentd a realitatii prin revendicarea reprezentdrii obiective a
realitdtii. Romanul victorian reflectd societatea victoriand din care a luat nastere, aceastd
ordine cultural, morala si sociala care, in acelasi mod, a subminat ceea ce este schimbator si
real in favoarea a ceea ce este static si ideal.

Prin negarea finalitatii si facand aluzie din punct de vedere metafictional la caracterul
sau neprevazator din regimul sdu estetic in fata realitdtii amorfd, subminand si afirmand
conventiile realismului, fictiunea lui Fowles consacra principiul de ,,pericol [...] in limite fixe”
(Aristos, 19), un regim estetic ce se desfasoara intr-o tensiune sustinuta intre haos si structura.
Nu exista reconciliere intre aceste discordante de existenta; identitatea autentica nu este rigida
si statica, ci, constientd de statutul sdu ca fiind unul dintre mai multe variante posibile ale unei
realitdti contingente, modeleaza si formeaza in mod constant lumea schimbatoare n versiuni
din ce in ce mai noi.

Structura pe care fictiunea lui Fowles mai intéi o insereaza si mai apoi o submineaza din
interior, cu scopul de a arata finalitatea acesteia in fata realitatii schimbdatoare, necunoscute si
enigmatice, Altceva dincolo de Acelasi, sunt, teoretic vorbind, toate structuri-tip-Adam, dar,
in fapt, in primul rand ordinea estetica si morald a generatiei precedenta lui Fowles, generatia
victoriana. O astfel de periodizare este, desigur, neconventionald, si presupune intinderea
conceptul de victorian pentru a include perioada care precedd al doilea rdzboi mondial;
protagonistul lui Fowles, Daniel Martin, afirma, totusi, ca secolul doudzeci, nu a inceput pana
in 1945 (Daniel Martin, 99) o declaratie care am putea presupune cd este impartasita, de
asemenca, si de insusi Fowles.

Capitolul teoretic face referire la ordinea patriarhala victoriana, cu privire la varietatea
sa de tip moral, social sau estetic, echivalenta din punct de vedere structural, in lucrarile lui
Fowles, cu subiectul ego-logic, autonom umanist prezent in teoria lui Richard Kearney.’' in
plus, este subliniat si faptul cd in teoriile Lindei Hutcheon despre postmodernism, structura
totalizatoare care este subminatd din interior de fictiunea postmodernd, parodiind-o, este
realismul clasic, care, la randul sdu, este identificat de catre Hutcheon cu ideologia de
umanism liberal. Toate acestea sunt exemple de sisteme totalizatoare, dominate de monotonie,
ce neglijeaza alteritatea dincolo de structura sa.

Capitolul teoretic vine in suportul ideii conform céreia critica §i metafictiunea lui
Malcolm Bradbury, ordinea esteticd, care este subminatd din interior nu este identificata cu
umanismul liberal. Radicalista de origine canadiand Linda Hutcheon comparid ideologia

3! Richard Kearney, The Wake of Imagination, loc.cit., p. 387



umanismului liberal cu tiranicele sisteme totalizatoare care se unifica cu un ochi la pu‘[ere.”3 2

Cu toate acestea, in fictiunea lui Bradbury, umanistul liberal, sunt chiar sistemele
dezumanizante, de sine statatoare si autonome ale modernitatii, care constituie similaritatea
opresiva, forma care exclude si ignora realitatea de continut uman dincolo de ea.

Subcapitolul teoretic pe Bradbury sustine in continuare cd modernitatea si provocdrile
aduse umanitatii cat si reprezentantii umanismului liberal joaca un rol central in tot corpul de
lucru al Iui Bradbury. Acestea sunt probleme de mare importanta pentru el, atit ca un scriitor
de fictiune cat si ca un critic literar si carturar. Bradbury a publicat, de exemplu, o lucrare in
care aplicd o abordare sociologicd pe literaturi, The Social Context of Modern English
Literature (Contextul social al literaturii engleze moderne), in 1971.%* in plus, protagonistul
cel mai faimos al lui Bradbury, Howard Kirk, este, desigur, un sociolog. Kirk ca un
reprezentant al modernitétii este tratat mai pe larg in capitolul dedicat romanului The History
Man.

Trimiterile frecvente si semnificative la modernizare si modernitate din romanele lui
Bradbury sunt discutate in capitolele in care se aplicd reteaua teoretica. Influenta teoriilor
moderniste este, insd, de asemenea, prezentd in opiniile teoretice ale lui Bradbury. In teoria
sociald, modernitatea este adesea definitd printr-o compartimentare a societdtii umane, prin
diferentierea in diverse domenii i sub-sisteme,** printre stiintele cele mai fundamentale,
morale si de artd, corespunzatoare celor trei critici publicate de Immanuel Kant, Critiqgue of
Pure Reason (Critica ratiunii pure), Critique of Practical Reason (Critica ratiunii practice) si,
respectiv, Critique of Judgement (Critica de Judecatd). Sistemele sunt caracterizate de un grad
mare de autonomie si independenta, respectiv.

Teza de fatd sustine ca aspectele centrale ale poeticii lui Bradbury, inclusiv dimensiunea
metafictionala a scrierilor sale, sunt influentate in mod clar de aceste notiuni generale de
sociologie. Intrucat, in era realismului clasic, romanul este o ,,forma deschisa™? > ce etaleaza
curiozitate si deschidere catre realitatea umana exteriora dincolo de forma sa, in secolul
doudzeci, o ,,intensificare a formei™® este predominanti, precum si privirea artei este mutati
la forma sa proprie, si nu pe continutul uman. In ceea ce priveste teoria sistemelor:
subsistemul artei este din ce in ce mai autonom.

Atat in sectiunile teoretice si aplicate ale tezei, argumentele sunt prezentate pentru a veni
in sprijinul afirmatiei conform céreia fictiunea lui Bradbury adopta logica sub-sistemului artei
in secolul doudzeci, afisdnd consecintele dezumanizante pentru protagonisti, care sunt redati
semanand mai mult unor caricaturi decat unor personaje realiste, cu profunzime psihologica.
Este sustinut faptul ca dezumanizarea personajelor, cum ar fi Angus Petworth si Henry
Beamish consacra la un nivel simbolic ceea ce este, de asemenca, tematizat de structura
metafictionald a romanelor lui Bradbury: discrepanta fundamentala si contingenta intre forma
dura abstracta a secolului doudzeci si realitatea umana.

Prin implicatie, subminarea lui Bradbury a sub-sistemului de artd se aplica, de
asemenea, la alte sub-sisteme ale modernitatii, cum ar fi economia si sociologia, cu modelele
lor abstracte ale omului. Solutia pentru -indispozitia- contemporand nu poate fi, totusi, o
revenire la ,,forma deschisa™’ a trecutului. Bradbury aderd cu fermitate la propria axioma
imperativul istoric™*® de stil: opozitia fatd de sisteme poate fi exprimatd doar din nsusi

32 1 inda Hutcheon, A Poetics of Postmodernism, loc.cit., p. 45

3 See Malcolm Bradbury, The Social Context of Modern English Literature, Oxford: Basil Blackwell, 1971

3* See for instance Talcott Parsons, The Social System, New York: The Free Press, 1951 and Niklas Luhmann,
Social Systems, Stanford: Stanford University Press, 1995

3% Malcolm Bradbury, Possibilities, loc.cit., p. 13

3% Malcolm Bradbury, No, Not Bloomsbury, loc. cit., p. 25

37 Malcolm Bradbury, Possibilities, loc.cit., p. 15

3% Malcolm Bradbury, quoted by John Haffenden, Novelists in Interview, London: Methuen, 1985, p. 30
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cadrul acestor sisteme, 1n orice caz, pentru ca romanul sa aiba o functie criticd in cultura
contemporana.

Accentul superextins in capitolul teoretic al lucrarii are ca scop afisarea simpatiei intre
viziunile asupra lumii introduse de Fowles si Bradbury si umanismul care std la baza
romanele celor doi autori, ce consta intr-un echilibru de tensiune intre fictiune si realitate atat
pentru unul cat si pentru celélalt. Pentru ambii, Fowles si Bradbury, metafictiunea si mimesis-
ul parodic se insumeaza la o decentrare de logica aseméanarii, indicand contingenta unui ordin
fictiv inaintea unei realitdti polimorfe, lichide. Ambii autori sustin necesitatea de a mentine
aceastd ordine §i de a impune forma asupra realitdtii (spre deosebire de anumite componente
ale modernismului, care par a fi mai ocupate, cu scopul de demontare sau ignorare a
referentului, crednd artd autonoma, de sine statatoare), recunoscand in acelasi timp caracterul
contingent al unui astfel de ordin. Bradbury subliniazd romanul ca fiind ,,un fel anume de
angajare activd si morald, cu experientd.” Thomas Foster a observat afinitatea dintre
conceptele de sine si de altd natura si a lumii lui Fowles. Potrivit lui, ,,Fowles pune mare
accent pe ‘Deosebire’, si pe dificultatea, chiar imposibilitatea, de a-1 cunoaste pe ‘Celalalt’- o
persoana din afara sinelui a carui prezenta ajuta la definirea Sinelui si a limitelor sale.”’

Pentru Fowles, precum si pentru Bradbury nu exista acces direct la realitatea dincolo de
artificiul exterior §i forma. Forma - modalitatea de exprimare in manifestarea istorica actuala,
dupa cum este disponibild subiectului creativ trebuie analizata, dar nu poate fi depasita. Pe
masura ce realitatea exterioard, in cazul ambilor autori, este In schimbare si amorfa (fortele
haotice ale lui Fowles, si ,,bogatia experientei umane,”* ale lui Bradbury) transcendenta sau
reprezentarea obiectiva nu poate fi, n orice caz, decat de scurtd durata.

Teza se concentreazd pe modul in care romanele lui Fowles (conventiile realismului din
secolul al noudsprezecelea) cat si ale lui Bradbury (arta secolului douazeci ca un subsistem
autonom), submineaza, astfel, o structurd opresiva, esteticd autoritard din interior, ardtind
caracterul provizoriu inaintea unei realititi contingente (fortele haosului si schimbarii /
realitatea umana complexa, respectiv). Ambii autori contesta sistemele autonome care exclud
deosebirea.

Capitolul teoretic discutd, de asemeana, modul in care ambii autori sublinieaza
importanta de a da forma si structurd unei realititi concepute ca un potential si care este
polimorfa. Cu toate acestea, Fowles pare sd sugereze posibilitatea de tensiune intre artificiu si
realitate, vizualizand implicit propria fictiune ca oferind un model de ordin autentic, sau
»pericol [...] in limite fixe.” (4ristos, 19). Este sustinut ca, In perspectiva de cosmologie a lui
Fowles, metafictiunea (incluzdnd si romanele lui Fowles) este o structurd narativa, care
permite libertate prin decretarea tensiunii intre principiul de organizare al Legii si principiul
de dezintegrare al Haosului (4ristos, 14). Aceasta reprezintd o casatorie intre dimensiunile
masculine §i feminine existente, imbratisand incertitudinea in virtutea tematizarii sale
metafictionale si refuzul de a permite finalitatea. Acesta este un ordin dinamic, capabil de a
trdi cu incertitudinea. Astfel, metafictiunea poate functiona, de asemenea, ca un model pentru
existenta autentica.

Teza sustine cd pozitia Bradbury este mult mai pesimistd in ceea ce priveste
posibilitatile de armonie intre forma si materie, realitate si mijloacele prin care este exprimata
sau descrisd. O astfel de armonie nu este prezentd in romanele sale, probabil din motive de
istorie. Avand 1n vedere ceea ce Bradbury vede ca ,,imperativ istoric™*' de a folosi un stil
contemporan, se pare ca fictiunea trebuie sd foloseasca formele dezumanizate, intarite, ale
artei din secolului doudzeci. Deoarece realitatea este dominata, de asemenea, de sub-sisteme

3 Thomas C. Foster, Understanding John Fowles, Columbia SC.: University of South Carolina Press, 1994, p.
11

* Malcolm Bradbury, Possibilities, loc. cit., p. 13

! Malcolm Bradbury, quoted by John Haffenden, op.cit., p. 31
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ale modernitatii, o Intoarcere la forma deschisd din partea romancierului nu ar avea nici un
efect major.

Tensiunea dintre principiile universale Lege si Haos, dispunerea de a tolera
incertitudinea si de a intdmpina haoticul precum Fowles ca un semn distinctiv al personalitatii
autentice, mature si o operda de artd buna, nu pare a fi posibila in cazul lui Bradbury, prin
virtutea imperativului istoric de a folosi forma durd in artd, echivalentd cu societatea
contemporana dominatd de logica sistemica. Nu pare sd existe nici un loc pentru o forma
deschisa si curioasd din punct de vedere uman, cu un echilibru intre forma si realitate, cel
putin nu in conditiile istorice actuale.

Fata de Fowles, operele lui Bradbury sunt, prin urmare, in general, mai pesimiste, mai
sumbre in ton §i atmosfera, in ciuda dimensiunii lor comice incontestabile. Numai in ultimul
roman analizat in lucrarea de fata, Dr. Criminale, scris in urma dizolvarii ordinii post-razboi,
mai precis ordinea politicd a comunismului si, de asemenea, ordinea neliberald culturald a
postmodernismului, moartea care a fost in mod corespunzator anuntata in Dr. Criminale, unul
dintre multiplele congrese ale romanului este intitulat ,Moartea postmodernismului:
Inceputuri noi”.*

O alta diferenta intre cei doi autori este faptul cd, desi Bradbury, umanistul liberal, are in
mod clar scrupule atunci cand isi supune protagonistii la forme grele, dezumanizante, Fowles,
existentialistul, pare a ardta mai putina simpatie fatd de personajele sale atunci cand le supune
la ingeldciune si manipulare. Uneori, naratorul / Conchis pare sia aiba parte de o placere
ironicd in umilinta §i manipularea personajelor Nicholas Urfe si Charles Smithson, ambii
protagonisti care se cred a fi printre cei alesi.

S. Observatii generale, sectiunea aplicata a tezei (Capitolele de la 2 1a 7)

Majoritatea romanelor analizate in aceastd tezd Tmpartasesc aceeasi structurd de bazi: un
protagonist, care traieste in lumea creata de ordine si de autoritate, si care nu este familiarizat
cu exteriorul dincolo de ordine, sau in orice caz, nu are nici o experientd in formarea si
crearea ei, simtand doar teama de dinainte de gol, este supus la manipulare intr-o opera de
fictiune incantdtoare si atragitoare plasatd mise-en-abime in naratiunea principalda, de
incadrare.

In cele din urma, protagonistul este expulzat si aruncat din paradisul creat de creatorul-
de-fictiune pentru ca el sd vada orice forma contingentd inainte de realitatea schimbatoare,
fluidd, si pentru a facilita intelegerea protagonistul cu privire la functia sa existentiala:
interactiunea cu realitatea, oferindu-i acesteia o forma. In loc de a trai in fictiune, aderand
orbeste la conventiile de ordine culturala si morala ale societatii, sau, dimpotriva, razvratindu-
se orbeste Impotriva aceluiasi ordin cultural (prin contracararea lor cu autonomia mintii ego-
logice),43 protagonistul trebuie si dea formad realului in timp ce recunoaste caracterul
provizoriu al proiectului.

La nivel extra-mural, se aplicd un proces similar, mutatis mutandis, de asemenea, cu
privire la cititorul metafictiunii lui Fowles si Bradbury, ce, desigur, recunoaste, de asemenea
contingenta lor fatd de realitate. Aceasta este structura de baza a The Magus si The French
Lieutenant’s Woman, partial si Daniel Martin. Bradbury a folosit in mod clar elemente ale
acestei structuri, Fowlesiene In Rates of Exchange si Dr. Criminale. Elemente din
metafictiunea lui Fowles, The History Man, sunt, de asemenea, evidente, cum ar fi prezenta
autorului.

42 Malcolm Bradbury, Dr. Criminale, London: Secker & Warburg, 1992, p. 316. Citat de acum inainte in
paranteza ca Criminale urmat de numarul de pagina.

¥ See Richard Kearney, The Wake of Imagination, loc.cit., p. 387
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In timp ce Bradbury foloseste mai multe tehnici, structuri si dispozitive similare cu
Fowles, viziunea lor de baza asupra lumii, diferd. Fowles intentioneazd ca metafictiunea sa
serveascd ca o adoptare a tensiunii intre forma si haos, ,,pericol [...] in limite fixe”. (4ristos,
19). Capacitatea de a trdi cu incertitudine si de a indura tensiunea intre a sti §i a nu sti
caracterizeaza personalitatea maturd, creativa si autentica, (spre deosebire de personalitatea
ego-logica a lui Kearney). Persoanele creative din perioade diferite in istorie, aristoi-i, sunt
cele mai adaptate la situatia lor istoricd actuala. (Aristos, 212). Ei 1si dau seama de natura
contingenta a ordinelor socio-culturale din timpurile respective si prezinta capacitatea de a trai
cu incertitudine si de a face fatd realitatii amorfe. Personajele diverse contradictorii de
autoritate, sau hierofanti, in fictiunea lui Fowles, indica spre natura lor contingenta dibace si
autoritard, permitdnd celui initiat s se confrunte cu realitatea amorfa. (Relatia dintre cel
initiat si hierofanti este, in multe cazuri, simbolic reprezentata ca o relatie tata-fiu).

in cosmologia lui Fowles, realitatea evaziva, fluida, este reprezentatd de femei, mai
precis de feminitatea, normald, dar paradoxala si de nepatruns a lui Alison in The Magus si a
lui Jane 1n Daniel Martin. Initiatul este cel ce trebuie sa confere forma realitatii. Realitatea, in
viziunea lui Fowles, se insumeaza la materie potentiald, spre deosebire de structura statica
deja modelata de intentie auctoriala. Femininul este o forta incoerenta, dar puternica si fluida,
care nu poate fi inclusa intr-o forma de-a lungul timpului. Conferirea de formd in realitate
este, asadar, un proiect ce nu se mai termind, ce ramane a fi efectuat pe termen nelimitat.
Gasirea formei perfecte ar impiedica dezvoltarea creativitatii si ar atrage si stadiul mort.

Un argument central al tezei este cd, in cazul lui Bradbury, ordinea care priveaza
protagonistul de functie nu este acela al autoritatii patriarhale, ca in cazul ordinii victoriene
sociald, morala si estetica, cum este si la Fowles, ci cea a sistemelor de modernitate, cu forma
lor intensificatd, grea si dezumanizantd. Exteriorul sistemelor ar trebui sd fie concepute in
functie de complexitatea realitdtii si personalititii umane. In acest sens, viziunea lui Bradbury
asupra lumii este diferitd de cea bipolara a lui Fowles de Weltanschauung, unde este sustinut,
faptul ca problema feminind, fluida si evaziva, este cea care constituie exteriorul alteritatii la
ordinea artificiala.

Teza se concentreazd pe modul in care, de asemenea, In romanele lui Bradbury,
necesitatea existentiala de a conferi forma in realitate este tematizatd prin initierea unor
protagonisti slabi de sex masculin in functie, prin manipularea lor in maéinile autoritatilor.
Protagonisti in devenire trebuie sa devina activi si capabili de a interactiona cu realitatea si de
a forma realitatea, reprezentatd simbolic printr-un angajament crescut in relatia lor cu o
femeie reprezentantd a realitdtii. (Henry Beamish / Mira Beamish, Angus Petworth / Lottie /
Marisja Lubijova, Francis Jay / Cosima Bruckner.)

Sectiunea aplicata a tezei se concentreazd pe dimensiunea metafictionald a romanelor.
Discursurile tipice dezaprobd aspectele lor opresive, dimensiunea artificiala si arbitrarda a
naturii lor ca putere arbitrard, dupa cum pe poate observa in declaratia lui Foucault potrivit
careia succesul unui discurs este ,,proportional cu capacitatea sa de a-si ascunde propriul
mecanism”.** Aderarea la Maxima anticilor, ars est celare artem - scopul artei este acela de a
obtine mijloacele prin care este creata - fictiunea conventionald isi ascunde fictionalitatea si
arbitraritatea. Metafictiunea lui Fowles si a lui Bradbury pe de alta parte, recunoaste natura sa
de ordin fictiv, precum si un ordin narativ si ideologic impus unei realitdti contingente, de
necunoscut, de multe ori In mod simbolic spectaculos si sexual. Dimensiunile arbitrare si
opresive ale puterii creatorului de fictiune sunt adoptate simbolic in umilirea sadica a lui
Nicolae de catre Conchis i numirea lui Kirk ca ,,violatorul istoric.” (History Man, 73).

In romanele celor doi autori o echivalenti metaforicd intre creativitate si sexualitate si
masculinitate activd este invocatd implicit. Ambii scriitori subliniazd importanta initiatului

* Michel Foucault, The History of Sexuality: An Introduction (Vol. 1), trans. Robert Hurley, Harmondsworth:
Penguin, 1976, p. 86
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masculin de a intra intr-o relatie creativd si productivd cu realitatea. Pentru ambii, o
dimensiune simbolicd importantd a realitatii, subiectul fictiunii, este asocierea sa cu
feminitatea. Angajamentul fictiunii la realitate este, asadar, un motiv de ingrijorare principal
in romanele ambilor scriitori.

Ca lucrari de metafictiune, romanele lor tematizeaza relatia contradictorie si plind de
tensiune intre fictiune si realitate. Teza sustine ca un aspect important al acestei tematizari
metafictionale este descrierea modului in care dezvoltarea subiectul masculin a unei relatii cu
femeile (realitatea) este Ingreunatd de relatia subiectului problematicd si nesdndtoasd cu
generatia precedentd. O dimensiune importanta, incapacitatea lui Nicholas Urfe si a lui Daniel
Martin de a intra intr-o relatie cu Alison / Jane (realitatea), este respingerea lor en-gros a
tuturor ordinelor, moralelor, sociale si estetice, atunci cand sunt aplicate in realitate. Acesti
protagonisti confuzi au ajuns si asocieze ordinea cu autoritatea oprimanti a tatilor lor. Inainte
de a se putea confrunta cu realitatea, protagonistii trebuie sd se impace cu tatii lor si cu
autoritatea si ordinea pe care acestia o reprezintd. Acest lucru trebuie sa se intample, pentru a
putea fi dezvoltata o masculinitate autenticd, maturd §i creativd, care nu respinge sau
suspecteaza fictiunea ci o foloseste ca o modalitate de a interactiona cu realitatea.

Relatiile diferite dintre hierofanti si cei initiati in fictiunea lui Fowles au, astfel, o
dimensiune clard metafictionala: atitudinea esteticd a lui Dan si Nicolae fata de viata reflectd
etosul ermetic si anti-reprezentativ al modernismului secolului doudzeci. Nihilismul, precum
si estetismul dintre protagonistii secolului doudzeci este un rezultat al rebeliunii lor impotriva
valorilor victoriene al parintilor lor din secolul al noudsprezecelea. Nicolae si Dan au asistat
amandoi la modul in care parintii lor, ofiterul si, respectiv, vicarul, au supus realitatea, cu
fluiditatea inerenta si paradoxala, la explicatii dogmatice si autoritare ale religiei si disciplinei
militare.

In loc de a recunoaste natura evaziva si enigmatica a realitatii, si caracterul provizoriu
de orice ordin fictiv cu privire la realitate, parintii au identificat dogmatic realitatea cu Legea.
Esteticismul si nihilismul fiilor, copiii secolului doudzeci, reflectd aversiunea lor de orice
ordine sau structurd atunci cand sunt aplicate realititii. Simbolismul metafictional al
nihilismului moral si al estetismului lui Dan si Nicolae sugereaza ca estetismul introvertit al
fictiunii secolului doudzeci si respingerea en-gros a viziunii dispuse a realitatii tipica
Victorianismului, inclusiv inchiderea narativd a romanului victorian si pretentia la
reprezentarea obiectiva, este o abordare sterila si imatura.

Dupa cum va ardta sectiunea aplicatd a tezei, romanele lui Bradbury si Fowles
impartasesc aceeasi structurd de baza metafictionald si parodica, care este cruciala pentru o
intelegere a fictiunii lor. Romanele lor tematizeaza contingenta intre fictiune, pe de o parte,
(estetica, culturala, sociald, ordine morald) si realitate (referent) ca polimorf, fluid si in cele
din urma entitate necunoscuta, pe de altd parte. Teoriile Tnaintate de Richard Kearney si Linda
Hutcheon, precum si filosofia lui Fowles si critica literara a Iui Bradbury au facilitat aceasta
abordare. Pentru Hutcheon, canadianca radicala, umanismul vest burghez reprezinta un sistem
totalitar, care este, un ordin ce nu-si tematizeaza contingeta si particularitatea, dar isi prezinta
valorile, situate istoric si social, ca fiind universal valabile.

Pentru Richard Kearney, filozoful irlandez moral, imaginatia productiva din epoca
romantica, cu accent pe creativitate originald, presupune o subiectivitate autonoma, burgheza
caracterizatd prin asemanare. Imaginatia parodicd, auto-referentiald a secolului doudzeci
submineazd modelul umanist, pentru a permite o relatie autenticad cu celalalt si alteritatea
dincolo de subiect. Pentru Fowles, perioada victoriana si romanul victorian cu scriitorul sau
omniscient reprezintd simbolul masculin, dominat de societatea Adam caracterizatd prin
aderarea la autoritatea atotstiutoare si atotputernica. Incapabil si facd fatd ambiguitatii si
incertitudinii, aceastd lume a intors spatele realitatii la fel de deschisa si polimorfa. Pentru
umanistul liberal Bradbury, pe de altd parte, nu este vorba de romanul victorian, ci de
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fictiunile abstracte ale modernitatii (stiintd, politica, formalismul gol de arta abstractd), care
dezumanizeaza o realitate complexa, diversa si fluida, supunand-o la simplificarea formei.

Teza de fatd aratd, ca in timp ce pentru Fowles, epoca victoriana reprezinta ordinul
cultural, estetic care neagd omului o intelegere a realitatii ca fiind polimorfa, pentru Bradbury
este fictiunea dezumanizantda a modernitatii - stiintd, ideologie, formalism gol de arta
abstract, care impune forma statica asupra realitatii vii. In plus, intrucat Bradbury, un scriitor
liberal umanist ce a scris intr-o epoca de dezumanizare, si-a exprimat indoielile sale cu privire
la supunerea personajele din romanele sale la intrigi dezumanizante (The History Man mi-a
lasat un fel de vinovatie cu privire la desfasurarea subiectului meu), Fowles nu a exprimat
indoieli similare liberal umaniste despre manipularea cruda la care este, de exemplu, supus
Nicholas Urfe.

Pentru Fowles, romanele sale adopta o relatie autenticd intre fictiune si realitate, ordine
si haos: realitatea polimorfd, schimbatoare nu este supusd la forma staticd, dar raméane
deschisa si contestabild. Realitatea amorfa primeste forma, dar rezultatul intregit raimane fara
inchidere, deschis si cu titlu provizoriu. Pentru Fowles, ,,situatia cea mai bunad”, prin urmare,
se ridica la ,,pericol in limite”: ,,Este cel mai bun posibil pentru noi, deoarece este o situatie
infinitd de pericol finit: mai exact, principiul sau de baza va fi intotdeauna pericolul, dar un
pericol in limite.” (A4ristos, 17). Atunci cand materia nu primeste forma, nu va exista libertate,
ci amorfozitate haotica: “Un pericol fara limite exista ca un univers fara legi fizice: adica un
haos perpetuu si total.” (4ristos, 17).

In plus, aceasta opozitie de baza intre artificiu (forma) si realitate (materia) nu este doar
tematizat din punct de vedere metafictional, ci §i exprimat simbolic, in termeni sexuali. Mai
ales 1n cazul lui Fowles, omul reprezinta artificiul, o femeie reprezinta realitatea: ,,Vad omul
ca un fel de artificiu, si femeia, ca un fel de realitate.”*

in The Magus, Bourani reprezinti o lume statici de artificiu masculin, in timp ce Alison
reprezinta realitatea. In Daniel Martin, Hollywood si Jenny reprezinta artificialitate statici, in
timp ce Jane reprezinta realitatea amorfa, potentiala. in The History Man, problemele maritale
ale lui Henry Beamish si Myra, sotia sa nemultumita, reprezinta esecul de umanism liberal
contemporan de a actiona si de a conferi forma realitatii, asa cum a fost, spre deosebire de o
toleranta inactiva, total-permisiva.

In Rates of Exchange, Petworth este examinat ca reprezentand subiectul liberal umanist,
in epoca mortii subiectului. El este incapabil de agentie si de a conferi forma realitatii, care, la
un nivel simbolic, este exprimat prin cdsatoria lui nefericita. Astfel, in comparatie cu alte
genuri subconstiente, post-razboi, cum ar fi revelatoarea surfictiune americana a lui Raymond
Federman si francezul noveau roman, metafictiunea britanica a lui Fowles si Bradbury este
desi experimentald, de asemenea, angajata descrierii realitatii sau a referentului, reprezentand
o continuare a traditiei realiste. Ca atare, teza sustine cd fictiunea lor se ridicd la o reabilitare
conditionata a realismului. Romanele lor tematizeaza necesitatea de a da forma realitatii, sau
de a descrie un referent, in timp ce tematizeaza in mod inconstient contingenta pe care o
presupune.

Arta autonoma, auto-telicd a modernismului este, alaturi de critica literard, asociatd cu
homosexualitatea, deoarece presupune o preocupare cu artificiul masculin, spre deosebire de
un angajament creativ cu realitatea (femeia). Acest lucru este evident in, de exemplu, relatia
dintre Urfe si Conchis, cu conotatiile sale sado-masochiste. Predilectia lui Nicolae pentru
estetism este reflectatd in ale sale ,tendinte homosexuale”.*® Acest simbolism este, de

* John Fowles, ‘Notes on an Unfinished Novel’, in Malcolm Bradbury (ed.), The Novel Today: Contemporary
Writers on Modern Fiction, loc.cit., p. 146

% John Fowles, The Magus: A Revised Version, Frogmore, St. Albans: Triad/Panther, p. 513. Citat de acum
inainte in paranteza ca Magus urmat de numarul de pagina.
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asemenea, in personaje atat de minore cum ar fi ,the barge-born queen” in Daniel Martin
(634) si criticul literar care apare in The Magus (559).

Un argument central in tezd este cd romanele lui Bradbury insumeaza, in termeni
Hutcheoniani, o recuperare de metafictiune “sub numele unei deschideri liberale la tot ce este
uman”.*” Romanele sale tematizeaza conflictul potrivit cdruia abstractul, simplificd fictiuni
ale modernitatii: sociologie, economie, structuralismul, etc dezumanizeazd realitatea si
obiectul acestora - omul, prin modelele lor: homo sociologicus, homo economicus, etc Aceste
fictiuni impun dezumanizarea lor si simplificarea modelelor pe realitatea umana complexa si
variatd. Howard Kirk, expertul in relatii sociale, sintetizeazd aceastd tendintd, supunand
celelalte personaje la dezumanizare prin siretricurile sale de manipulare.

6. Capitolele individuale in sectiunea aplicata
Aquam an Undam: Tematizarea creativitatii si masculinitatii in The Magus

Romanul abordeaza contingenta de artificiu si ordin masculin, in fata unei realitati feminine
variabile si haotice. Nicolae vede lumea 1n relatii de autoritate si de putere, inainte de a realiza
ca ,,am actionat ca §i cum un romancier de tip Dumnezeu ma privea, dandu-mi note pentru un
comportament bun si rau”. Romancierul de tip Dumnezeu este o manifestare a principiului de
drept, ordine si de autoritate, experienta proprie a lui Fowles la o scoald de stat, baiat
presedinte intr-un mediu in intregime de sex masculin, homosocial din cadrul scolii de stat
Bedford, ce repreyinta un alt exemplu al acestui principiu.

Nicolae a tot luptat, o luptd impotriva autoritatii lui Conchis, in jocul de-a Dumnezeu, pe
parcursul intregului roman, fara sa realizeze slabiciunea si fragilitatea de orice ordin masculin
inaintea realitatii haotice, schimbdtoare si fortei feminine primordiale existente dincolo de
toatd autoritatea patriarhala. ,,Homosexualul la linie” din personajul lui Nicolae si inclinatia
lui pentru pornografie sunt indicii ale inclinatiei sale de a percepe lumea intr-o perspectiva
exclusiv masculind, in ceea ce priveste controlul, concurenta si autoritatea. Eforturile sale de a
citi godgame ca ,,0 poveste de detectiv’, si de a o smulge pe Julie de sub controlul lui
Conchis, este o incercare de a uzurpa puterea lui Conchis si de a rasturna autoritatea acestuia.
Nihilismul lui moral este, de asemenea, o inversare simpld a sistemului de valori victorian a
tatalui sdu militarist.

In The Magus, Nicolae invati si paraseascid lumea artificiului masculin, godgame,
reprezentatd de Julie (Ideal), care, ca un actor in godgame, este creatia lui Conchis si fata
haotica a realitatii feminine (Alison), in scopul de a forma si modela viata, care nu mai este
acum in staza, ci materie potentiald, pe care Nicolae trebuie sa o modeleze. The Magus este
astfel o tematizare a creativitatii si masculinitdtii; Nicolae trebuie sd dezvolte o masculinitate
sdnitoasd, care si nu fie ego-logica,™ in sensul lui Kearney (de a neglija diferenta si
schimbarile prin alegerea previzibilului), ci care alege curajos riscul prin confruntarea cu o
realitate imposibil de cunoscut si imprevizibila, band atat aguam ac undam.

Prin aceasi dovadd, The Magus este o operd de metafictiune, o fictiune care
,subconstient si sistematic atrage atentia asupra statutului sdu de artefact”, o opera de arta este
un exemplu de o structurd care mentine un ordin estetic in timp ce subconstient indica
contingenta sa fatd de realitate, care mentine un grad ridicat de structurd (The Magus este o
povestire extrem de lizibila, ce adera la toate conventiile de povestile clasice), oferind in
acelasi timp cititorului libertatea prin indicarea contingentei sale referitoare la realitate.

7 Linda Hutcheon, ‘Discourse, Power, Ideology: Humanism and Postmodernism’, In: Postmodernism and
Contemporary Fiction, ed. Edmund Smyth, London: Batsford, 1991, p. 112
8 Richard Kearney, The Wake of Imagination, loc.cit., p. 387
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Un alt Amonit prins ... Subminarea simtimintelor de superioritate istorica in The
French Lieutenant’s Woman

Charles Smithson, un idealist bine-voitor, dar care se complace, viseaza in secret a fi ales in
mod natural si social. El idealizeaza relatia sa cu Sara, dupd intalnirile lor in Undercliff.
Domn al secolului noudsprezece se plaseaza in rolul de cavaler medieval, el insusi vazandu-se
un Sir Galahad pentru Guinevre intruchipata de Sarah. Actiondnd ca un domn si ne profitand
de ea, dar salvand-o de la o societate neiertatoare, el 1si reintareste credinta sa in modelul de
gentleman britanic ca reprezentand apogeul evolutiei intr-o epoca in care capitalismul in curs
de dezvoltare ar putea 1n scurt timp transforma gentleman-ul britanic intr-o specie pe cale de
disparitie. Existd un paralelism clar intre Charles si doamna Poulteney: ambii doresc sa a
folosesca pe Sarah in scopul mantuirea lor, ca o dovada a certitudinii statutului lor de ales.

,Aceastd carte este despre cei in viatd, nu despre cei morti”*’, il mustrd Grogan pe
Charles Smithson; anii 1960 insinuau faptul ca cititorul este in mod similar descurajat sa
interpreteze romanul ca suport al superioritatii sale si al superioritatii istorice a tumultosilor
ani saizeci in fata epocii Victoriene, cu privire la toate elementele sexuale. Smithson, un
colectionar inflacarat de fosile, se transforma el insusi, incet, intr-o fosild vie, asemeni unui
domn dintr-o epoca a capitalismului emergent. Cititorul anilor 1960 ar face bine sa tind seama
de avertismentul lui Grogan. Obiectificarea victorienilor, studierea lor ca pe niste fosile
moarte, ar putea fi utild in scopul credrii unei imagini a victorienilor ca fiind reprimati din
punct de vedere sexual, ca fiind portretizati ca niste sclavi ai conventiilor.

Apoi cititorul ar putea proiecta, pe aceastd imagine staticd, lipsitd de viatd a
victorienilor, o notiune a tumultosilor ani saizeci ca fiind superiori $i emancipati din punct de
vedere sexual. Cu toate acestea, trecutul nu este lipsit de viata si lasat In urma, ci este viu si
palpabil. Ar trebui sd invatam de la victorieni §i sd ne punem 1in situatia lor, in loc sa fi
alungam ca pe niste figuri ciudate si reprimate ale trecutului; ,,Focul galic” cu care Grogan isi
rosteste mustrarile provine, in parte, din faptul cad acesta este destinat nu numai
contemporanilor sdi victorieni, dar, de asemenea, si cititorului modern: dilema lui Charles este
dilema noastra. Nu ni se permite s respingem trecutul victorian ca pe un simplu trecut, ca pe
o etapa perimata de dezvoltare istorica care nu se refera intr-adevar la situatia noastra istorica.
Epoca victoriand devine vie deoarece un element al necunoscutului intrd in conceptia noastra
despre ea. Daca nu reuseste sa tind seama de avertismentul lui Grogan, cititorul, la fel ca si
Charles, risca sa devind o victima a proceselor istorice din epoca noastra, in timp ce se ocupa
cu studierea fosilelor? (Epoca Victoriana ca etapa pietrificata).

Romanul este, prin urmare, o opera a metafictiunii istoriografice (Hutcheon). Acesta
evita obiectivizarea trecutului precum si eliminarea dimensiunii necunoasterii si incertitudinii
trecutului. Romanul lui Fowles rastoarnd propria sa pretindere implicitd de a cunoaste
evenimentele trecute cu certitudine §i presupunerea pozitivista a secolului al noudsprezecelea
de a putea descrie trecutul in mod obiectiv, aga cum era cu adevirat: wie es eigentlich
gewesen, in cuvintele lui Leopold von Ranke, apartindnd scolii istorice germane.
Metafictiunea istoriografica este un gen care interpreteaza referintele trecutului asa cum
metafictiunea interpreteazd referintele prezentului. Genul urmareste sd transmitd realitatea
trecutului, asa cum a fost cu adevarat (istoriografic), indicandu-i, ulterior, fictionalitatea si
contingenta cu privire la referintele trecutului (metafictiunea). In acest fel, se recunoaste
incercarea de a scrie istorie in timp ce este subminatd orice pretentie de a cunoaste trecutul
,,asa cum a fost cu adevarat”.

¥ John Fowles, The French Lieutenant’s Woman, London: Jonathan Cape, 1969, p. 158, Citat de acum inainte
in parantezad ca FLW urmat de numarul de pagina.
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Fantezia medievald a lui Charles, in care 1isi alocd rolul cavalerului Galahad,
pozitionand-o pe Sarah in rolul Iui Guinevre, are o paralela in dorinta romantica de a depasi
conflictul dintre intentia subiectiva si realitatea obiectiva. Coleridge a definit in Biographia
literaria notiunea de ,,fantezie” ca pe o combinatie de materie bazata pe legile psihologice de
asociere i, prin urmare, empiricd §i contingentd, iar imaginatia ia forma unei sinteze
transcendente, noi si originale, o unitate armonici a intentiei si materiei subiective.”

In secolul al noudsprezecelea, odatd cu industrializarea aflati in expansiune, omul a
devenit din ce In ce mai instrainat de lume. Arta a devenit singurul domeniu care se etala
lumii ca fiind armonioasa, tot unitara si ordonata, atestand libertatea transcendentala a omului.
Cu toate acestea, o astfel de conceptie a artei este auto-referentiali si ,,ego-logicd™', neglijand
realitatea exterioard fluida si contingentd. Charles se refugiaza intr-o lume statica si ideald
deoarece el nu dispune de instrumentele mentale necesare pentru a face fata intr-un mod mai
rational provocarii reprezentate de capitalismul emergent.

Cioburile de la Tsankawi: dincolo de fragmentare in Daniel Martin

Cioburile de ceramicd de la Tsankawi, colectate de Jenny McNeil in desertul din New
Mexico, simbolizeaza bucatile unei lumi patriarhale sfaramate, lume a unei ordini statice si
autoritati pe care generatia anterioard de barbati a construit-o ca pe un ecran Impotriva
incertitudinii existentiale si haosului, a puternicii dimensiuni feminine a existentei. Sarcina
existentiald a lui Daniel Martin consta in transformarea vietii si operei sale de arta intr-un tot
unitar semnificativ.

In locul artistilor modernisti, care deplang tragedia si instrdinarea secolului douizeci,
ocupat sd demonstreze inadmisibilitatea conventiilor estetice si morale ale generatiei
precedente, sarcina existentiald a lui Daniel Martin consta in crearea lumii ca pe un tot unitar
semnificativ, recunoscand in acelasi timp ca aceastd ordine si acest sens nu constituie o
descriere obiectiva a realitatii asa cum este ea, ,,a la Lukacs”, ci o impunere contingenta si
provizorie a unei forme asupra unei realitdti proteice, schimbétoare si amorfe.

Scrierea unui roman cu ,vedere de ansamblu” implicd scrierea unui roman
metafictional, pentru a recunoaste contingenta formei cu privire la realitate. Daniel Martin
este parodie a realismului Lukacsian ca ,,0 repetitic cu o diferentd critici”* Daniel
impartaseste opinia lui Lukacs (si cu realism conventional) cu privire la disputa cu
modernistii, atunci cand vine vorba de reprezentarea lumii ca pe un ansamblu semnificativ si
nu prin fragmente simptomatice de reificare capitalista, dar, spre deosebire de Lukacs, arata
spre caracterul provizoriu al reificarii, confruntat cu o realitate proteica.

Romanul dezvoltd notiunea de autenticitate: partea rationald, constientd, a lui Jane
Mallory este in mod complet desprinsa de dimensiunea feminina, haotica si subconstienta a
fiintei sale. Ea se agatd, in mod nevrotic, de ideologiile dogmatice ale catolicismului si
marxismului, fiind incapabild si traiasca in tensiunea dintre certitudine §i incertitudine, care
este semnul distinctiv al individului autentic.

Initial, Daniel este, de asemenea, lipsit de autenticitate, folosindu-1 pe tanarul Jenny
McNeil, pentru a se proteja de “nemo-ul” (Aristos, 64) sdu - sentimentul de neant adus de
procesul Tmbatranirii, prin crearea unei lumi ideale si statice a tineretii vesnice. Jenny McNeil
zdruncina acest ideal si 1l expulzeaza pe Daniel din paradisul artificial, declarand ca ea nu va
mai fi parte a scenariilor sale.

%0 Samuel Taylor Coleridge, Biographica Literaria, or, Biographical Sketches of My Literary Life and Opinions,
Wiley & Putnam, 1817

*! See Richard Kearney, The Wake of Imagination, loc.cit., p. 387

>2 Linda Hutcheon, 4 Theory of Parody: The Teachings of Twentieth-Century Art Forms, London: Methuen,
1985, p. 101
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In cele din urma, in desertul din Palmyra, i se dezviluie lui Jane faptul ci triise intr-o
iluzie 1n toti acesti ani, pe masurd ce i se releva fragilitatea lumii artificiului masculin si
ideologiei dinaintea realitati mistice si a necunoscutului.

Atunci cand observa doi catelusi printre coloanele sfaramate, resturile unei civilizatii
moarte, ea isi da seama de deserticiunea bazatd pe ideologiile statice pentru a oferi sens
existentei. Fara capacitatea sau experienta de a face fatd neantului si haosului, acum ca valul
pe care il folosise pentru a se proteja impotriva neantului este indepartat, ea izbucneste in
hohote, in timp ce Dan o consoleaza. Ambii sunt acum pe drumul lor spre o personalitate mult
mai autenticd, nvatand sa facd fatd lipsei fundamentale a certitudinii 1n existenta,
recunoscand cd orice ordine si artificiu este doar o versiune contingentd a unei realitati
proteice si care se modificd intr-un mod mai profund.

Kirk, violatorul istoric: conflictul dintre umanitate si forma ,,solida” in The History
Man

Kirk reprezintda forma ,,solidd” a artei secolului doudzeci, dominatd de o intensificare a
formei, in timp ce romanul secolului doudzeci a fost caracterizat printr-o deschidere si
curiozitate fatd de realitate. Epitetul de violator istoric, acordat lui Kirk, evidentiaza modul in
care cum arta modernd si alte sub-sisteme ale secolului doudzeci violeazd umanitatea,
acordand prioritate propriei lor logici autonome, mai degraba decat sa pastreze un interes in
realitatea exterioara complexa.

Mintea lui Kirk functioneazad precum sistemul definit de teoria sistemelor’, prin
reducerea complexitatii lumii exterioare. Caracterul psihopatic al lui Kirk provine din faptul
ca acesta din urma nu este deranjat de factori cum ar fi moralitatea sau umanitatea. Faptul ca
el este capabil sa actioneze fara sa ia In considerare complexitatea vietii umane este ceea ce
face posibil pentru el sd-si ducd la bun sfarsit conspiratiile cu o astfel de eficacitate si de
cruzime. Kirk face, n acest caz, o analogie cu dezvoltarea stiintelor umaniste din anii 1960,
cand modelele reductive structuraliste s-au dovedit extrem de eficiente si de succes in
competitia cu componenta umanista a criticii morale in traditia lui Leavis.

Sarcina liberalului este aceea de a dezvolta gradul de constientizare a necesitatii de a
folosi forma solida contemporana in scopul de a da forma realitatii si existentei. Romanul The
History Man al lui Bradbury este un exemplu de utilizare a formei solide in serviciul
idealurilor umaniste. Dimensiunea metafictionald a romanului constd in prezentarea
contrastului si contingentei dintre forma solida a secolului doudzeci si complexitatea realitatii
umane, precum §i consecintele tragice inerente in discrepanta dintre forma contemporanad si
realitate.

De la Slaka cu dragoste: dezvoltarea constientizarii contingentei dintre forma si
realitate in Rates of Exchange

Slakanii sunt, In virtutea istoriei lor, echipati cu o constiintd ironicd a contingentei dintre
forma si realitate; acestia au vazut venind si plecand diferite regimuri si versiuni ale realitatii.
Katya Princip (// Principe a lui Gavrilo Princip/Machiavelli), romancier al realismului magic,
sintetizeaza spiritul stilului si istoriei Slakanilor avizati.

33 See for instance Niklas Luhmann, Social Systems, trans. John Bednarz Jr. with Dirk Baecker, Palo Alto, CA:
Stanford University Press, 1995
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Englezii, pe de alta parte, nu au nici o experienta cu formele schimbéatoare ale istoriei,
nici cu teoria, deoarece au trait intr-o izolare insulard, cu romanul lor de ,,forma deschisa” si
cu filosofia empirista si critica literara de bun-simt. Ei sunt nepregatiti si, ca si Petworth, sunt
moi si deschisi inainte de asaltul subsistemelor dezumanizante ale modernitétii in secolul
douazeci, arta moderna, critica teoretica, monetarismul.

Princip incearcd sa-1 transforme pe Petworth intr-un ,,personaj in sensul lumii si al
istoriei™™* - pentru a-i insufla o constientizare a contingentei formei contemporane cu privire
la complexitatea realitatii, ca unica dintre mai multe posibilitati istorice, si un sentiment de

egoism - obligatia existentiald de a conferi forma si contur realitatii.

Nici un sfarsit pentru Criminale. Contestind impunerea sfarsitului istoriei in Dr.
Criminale

Francis Jay este un ,,un journalist de investigatie”, care doreste sa descopere secretele murdare
ale lui Lukacs din anii nouazeci, un filosof evaziv numit dr. Criminale, care, asemeni unui
intelectual de succes din spatele Cortinei de Fier, a trebuit sa colaboreze cu regimul stalinist
maghiar pentru a supravietui. In timpul anchetei sale pentru dezviluirea adevarului despre
Criminale, Jay Invatd sa recunoasca faptul ca povestea lui Criminale este, de asemenea, si a
lui, si ca trebuie sa invete din esecul moral al lui Criminale. In loc si il reduci pe Criminale la
istorie, asa cum a fost, Jay prezinta filosofia lui Criminale, o ,,filosofie a ironiei” (Criminale,
245) care decurge din constientizarea contingentei intre forma (istorica) si realitate.

Sectiunea aplicatd, in care romanele sunt analizate prin grila stabilitd in capitolul
teoretic, discutd modul in care romanele lui Fowles si ale lui Bradbury impartagesc aceeasi
structura metafictionald de baza. Acest lucru este valabil, de asemenea, si pentru romanul Dr.
Criminale, al lui Bradbury. Relatia Dr. Criminale/Francis Jay reaminteste de cea dintre
Conchis si Nicholas Urfe. Vila Bourani a lui Conchis are un echivalent in villa Barolo a lui
Criminale. In timp ce Nicholas Urfe este izgonit din lumea ademenitoare dar statici a lui
Bourani, Francis Jay este expulzat din lumea conferintelor internationale academice care,
asemeni conacului retras a lui Conchis, este o lume artificiala in sine. Lumea intelectualilor
este Inchisd ermetic de realitatea anilor 1990, cand, potrivit lui Bradbury, strazile Londrei se
aseamand cu strazile din Beirut (Criminale, 7). Intelectualii au esuat in responsabilitatea lor de
a da glas realitatii.

Atat Francis Jay cat si Nicholas Urfe trebuie sa-si confrunte responsabilitatea
existentiald: cei doi trebuie sa intre in contact cu realitatea amorfa dincolo de artificiu si sa ii
dea forma si contur. In mod similar, atat Jay cat si Urfe sunt rebeli, neincrezitori in autoritate.
Jay este un jurnalist deconstructionist §i de investigatie (amintind, de asemenea, de De Graef'/
Lehman care au expus trecutul colaborationist al deconstructionistului Paul de Man), in timp
ce Urfe este un nihilist moral si neincrezétor in autoritatea lui Conchis, interpretand ,,jocul
zeilor” ca pe o poveste de detectivi si ca pe o luptd pentru putere dintre el si orchestratorul
,jocului”. Mai mult, relatia dintre Petworth si Katya Princip/Plitplov reaminteste de cea dintre
Charles Smithson si Sarah Woodruff / naratorul, in timp ce relatia dintre Carmody si tutorele
sdu, Howard Kirk, aminteste cu sfiald de cea dintre Conchis si Nicholas Urfe.

O data cu Dr. Criminale, scris la inceputul anilor noudzeci - o erd a discrepantei dintre
ordinea comunista culturald, sociala si politica, pe de o parte, si realitatea umana complexa si
schimbatoare, pe de altd parte - a devenit evident pentru intreaga lume - si cu perspectiva la
fel de promititoare a mortii iminente a postmodernismului - ca este loc pentru mai mult
optimism in opera lui Bradbury. Posibilitatea de a realiza ordini noi, mai umane si deschise,
politice, estetice, precum s§i culturale, parea dintr-o data realista, poate pentru prima data In

> Malcolm Bradbury, Rates of Exchange, p. 129
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toatd perioada postbelicd. Asa cum a remarcat un critic intr-o recenzie a operei Dr. Criminale:
,[...] glasnost-ul a dezghetat sufletul lui Bradbury™™.

Personajul Dr. Criminale sugereaza, de asemenea, modul in care Bradbury se vede pe el
insusi atdt ca pe un aggressor cat si ca pe o victimd a modernitdtii i a fictiunilor sale
dezumanizante. Filosoful fictiv Dr. Criminale reaminteste atit de Georg Lukacs si de Paul
Man, dar, de asemenea, si de Bradbury insusi. Bradbury, aderand la doctrina sa proprie a
stilului ,,imperativului istoric”,*® foloseste graiul stilistic al epocii contemporane in scopul de
a tematiza contingenta dintre fictiune si realitatea umana. in mod similar, Criminale, numit
»erou intinat” (Criminale, 111) a Incercat sd-si exprime ,filosofia ironiei”, din interiorul
sistemului politic totalitar, din Ungaria de dupd anii 1956. Katya Princip, realistul magic
Slakan din Rates of Exchange, este, in mod similar, atat un dizident cat si un membru al
nomenclaturii. Acest aspect al romanelor lui Bradbury reflectd modul in care fictiunea
postmodernad, in cuvintele lui Hutcheon, este echivalentul unei dovezi de ,,critica complice”57,
care se inscrie dar, in acelasi timp, submineaza ordinea totalizatoare.

Aceasta este povestea lui Criminale, nu numai cea a lui Man si a lui Lukacs. Este, de
asemenea, si cea a lui Malcolm Bradbury. In opera sa, Bradbury, un scriitor liberal umanist,
intr-o epoca fara orizont, a colaborat, de asemenea, cu si istoria: a uneltit cu dezumanizarea
contemporana si cu forma solidd a secolului doudzeci, prin supunerea personajelor sale
liberal-umaniste, cum ar fi Henry Beamish §i Angus Petworth, la forma ,,solidd”, spre
deosebire de ,,forma deschisd”>® a romanului clasic realist.

Pe baza aplicarii grilei teoretice pe romanele lor, aceastd teza concluzioneaza faptul ca
metafictiunea i parodia joacd un rol esential in lucrdrile lui John Fowles si ale lui Malcolm
Bradbury. Acestia sunt atat scriitori liberali umanisti, subliniind contingenta formei cu privire
la realitatea si responsabilitatea morala de a conferi forma realitétii polimorfe. Ceea ce unifica
romanele lor variate din punct de vedere stilistic si tematic este motivul de Ingrijorare cu
privire la forma si realitate. Plasarea romanelor in corpus variazd de la o serie de peisaje
fictive diferite, incepand cu Anglia, din a doua jumatate a perioadei victoriene, continuind cu
insula greceasca Phraxos si ajungand la tara Est-Europeana Slaka; cu toate acestea, modelul
de baza este acelasi. Protagonistii neautentici, reprezentanti tipici ai secolului douazeci, omul
din Vest, precum si cititorul, sunt supusi initierii In deficitul unei viziuni asupra lumii,
conditionatd de forma staticd, si invatd despre existenta unei realititi incontrolabile si
polimorfe, dincolo de artificiu, si dau forma si contur acestei forte furtunoase si proteice, dar
intunecate si incoerente, stiind cd orice forma este doar provizorie si contingentd, iar
protagonistul trebuie sa trdiasca cu tensiunea dintre cunoastere si incertitudine, control si haos
ca unica pozitie autenticd. Initiatorul creeaza o crampei feeric de fictiune, dar misterul nu
consta 1n artificiu, ci dincolo de acesta.

7. Concluzii

In lucririle ambilor autori, strategiile moderniste de subversiune a esteticii realiste si accentul
pus pe autonomia literaturii in conexiune cu realitatea au dus, in cele din urma, la auto-
marginalizare si incapacitate creativa. Autorul, o figurd mult mai calomniatd in perioada
postbelica, chiar daca isi pierde puterile de profet, revine razbunator ca un mag sau magician.
Afinitatea dintre cei doi umanisti si metafictionisti britanici, care este centrald in analiza din

> Quentin Curtis, ‘Irony in the Soul: Decade-watching’, book review of Dr. Criminale, The Independent,
Sunday 30 August 1992

36 Malcolm Bradbury, quoted by John Haffenden, op.cit., p. 30

°7 Linda Hutcheon, 4 Politics of Postmodernism, p. 26

¥ Malcolm Bradbury, Possibilities, loc.cit., p. 15
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lucrarea de fata, nu este evidenta doar in operele lor, ci, de asemenea, este perceptibila si in
anumite declaratii ale lui John Fowles.

Fowles, intr-un interviu cu John Campbell, in 1973, si-a declarat nemultumirea privind
critica literard universitard din Marea Britanie si fatd de practicienii sdi care ,,priveau in
urma”>’ (spre deosebire de omologii lor din Franta si Statele Unite ale Americii), facand
abominabilul comentariu: ,,Daca existd un grup de oameni pe care as dori sa-i vad aruncati in
mare este cea a profesorilor de literaturd engleza”®’; daci Fowles ar fi reflectat la abordarea si
perspectivele comune pe care le impartagea cu scriitorul Malcolm Bradbury, probabil ca 1-ar fi
absolvit pe acesta (impreund cu Tony Tanner) de la dispretul sau. Tocmai de aceea, Fowles,
atunci cand a fost intervievat de Susana Onega in 1988, si-a exprimat recunoasterea fata de
Bradbury ca si scriitor: ,,[...] nu exista multi profesori de literatura care sa fie si scriitori foarte
buni Intr-un sens creator. Existd doar unul sau doi. Avem doi profesori de renume in Anglia in
acest moment, care sunt, de asemenea, si scriitori buni. Unul este Malcolm Bradbury iar
celalalt este David Lodge, dar ambii sunt exceptii de la regula®’.

La randul sau, Bradbury l-a remarcat pe Fowles: ,,Il consider unul dintre marii nostri
scriitorii”, evidentiind angajamentul lui Fowles cu istoricitatea, modul in care Fowles
(impreuna cu Iris Murdoch si alti romancieri britanici), ,,a urmarit o magie contemporana in
tainele unei arte moderne presata de istorie si de descendenta mentalitétii secolului douazeci
dincolo de limitele fictiunii victoriene”; dar, in acelasi timp, Fowles ,,nu a respins prin nici
un mijloc acele elemente din arta care apartin patrimoniului de realism si ideii de caracter”™®.

Bradbury constata, cu alte cuvinte, angajamentul lui Fowles atat fata de istoricitate, cat
si fata de realitate, dincolo de artificiul istoric conditionat, fapt pe care Bradbury isi propune
foarte mult 1l s realizeze in romanele sale. Putem concluziona, cu siguranta, faptul ca exista
un grad ridicat de afinitate Intre cei doi scriitori britanici de metafictiune cu privire la rolul
scriiturii si al romanului.

Aceastd teza sustine, totusi, cd o diferentd importantd intre scriitori este aceea ca
Bradbury are, in mod clar, mai multe indoieli cu privire la violarea integritatii protagonistilor
sdi. Atunci cand a fost intrebat despre faptul cd personajele sale ,,amagesc in numele
adevarului moral”, Fowles a raspuns ca el si-a privit romanele ,,mult mai mult in termeni
metaforici sau alegorici™®.

Teza de fatd a subliniat similitudinile privind abordarea artistica §i structura romanelor
lui Fowles si Bradbury, percepand abordarea lor ca fiind in esentd metafictionald, indicand
contingenta si caracterul provizoriu al structurii Tnaintea unei realitati imposibil de cunoscut,
dinamice §i complexe, care este capabila sa ia o varietate de forme. Metafictiunea, in acest
context, nu se aplicd numai artei sau fictiunii; toate formele ordinii estetice si morale sau
politice, fie culturale, religioase sau ideologice, sunt fictive. Singura diferenta intre aceste
discursuri si metafictiune este faptul ca aceasta din urma tematizeaza si abordeaza propria sa
contingenta inaintea realului, in timp ce celelalte 1si ascund arbitrariul.

Chiar si timpul si istoria se dovedesc a fi fictive, asa cum istoria este definitd ca o
»succesiune de forme perimate” (FLW, 285), dand forma, in diverse moduri, unei realitati

% Statement by John Fowles in an interview with James Campbell in 1974, in: ‘An Interview with John Fowles’,
in Dianne Vipond (ed.), Conversations with John Fowles, Vipond, Dianne L. (ed.), Conversations with John
Fowles, Jackson, MS.: University Press of Mississippi, 1999, p. 37
60

Id.
8! Susana Onega, Form and Meaning in the Novels of John Fowles, Ann Arbor, MI: UMI Research Press, 1988,
p. 177
62 Malcom Bradbury, ‘The Novelist as Impresario’, in: Malcolm Bradbury, No, Not Bloomsbury, loc.cit., p. 293
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Id.
64 Cristopher Bigsby’s interview with John Fowles, March 1979 in: Heide Ziegler and Cristopher Bigsby (eds.),
The Radical Imagination and the Liberal Tradition: Interviews with English and American Novelists, London:
Junction Books, 1982, p. 121
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amorfe si atemporale. Pentru Fowles, timpul este ,,un mare sofism” (FLW, 200). Contingenta
dintre fictiune si realitate nu este ceva ce trebuie deplans; cu toate acestea, incertitudinea
insufld sens §i mister vietii iar constientizarea imperfectiunii ordinii da un impuls noilor
eforturi de a modela si forma realitatea, pentru cei care indraznesc sa o infrunte. Contingenta
formei inaintea realitatii presupune ca lumea devine potential si posibilitate, spre deosebire de
staza lipsita de viata si ,,intelenitd”.

Teza concluzioneazd faptul cd ambii autori impartisesc un ethos al implicarii cu
realitatea. Arta anti-reprezentationalistd, esteticd si autotelica, de sine statitoare, este
perceputd ca o incapacitate si tradare a realului, prin metaforele sexuale ale impotentei si
homosexualitatii. Romanele lor aduc in prim plan faptul cd orice reprezentare este o
[re]constructie a referintei [istorice], dar gradul de constientizare a contingentei reprezentarii
cu privire la referinta nu constituie un motiv pentru refuzul angajamentului cu realitatea.

Reprezentarea devine mult mai importantd si interesantd, din moment ce existd mai
multe versiuni posibile ale realitatii. Pentru ambii scriitori, femeia simbolizeaza realitatea,
barbatul reprezinta artificiul sau forma. Intrucat fictiunea secolului douizeci a fost obsedati
de propria sa forma, sau, in mod mecanic, a impus realitdtii o forma, metafictiunea reprezintd
o uniune a masculinului cu femininul. Fowles asociaza mod explicit feminitatea cu realitatea:
“Personajele mele feminine au tendinta de a le domina pe cele de sex masculin. Vad barbatul
ca pe un fel de artificiu, iar femeia ca pe un fel de realitate. Unul reprezinta ideea rece,
cealalta este faptul cald.”®

Grila teoretica si lecturile paralele ale romanelor au facilitat un accent pus pe modelul
comun perceptibil in metafictiunea lui Bradbury si Fowles. Majoritatea romanelor din corpus
sunt construite pe aceleasi principii: un hierofant (Conchis, Sarah, Criminale, Princip)
reprezentandu-1 pe autorul metafictiunii initiazd un neofit reticent sau inapt (Urfe, Smithson,
Petworth, Jay). Variatiile aceluiasi model apar, de asemenea, in Daniel Martin si The History
Man. O alta trasaturd comuna a aparut, de asemenea: neofitul este, in mod invariabil, barbatul
in varsta, tipic britanic, liberal-umanist, aflat in imposibilitatea de a intelege pe deplin
relativitatea ordinii curente estetice, sociale si culturale inaintea realititii. In plus, ambii autori
subliniaza si deplang importanta crescanda a stilului in arta secolului doudzeci si dominatia
stilului asupra continutului.

Teza analizeazd modul In care ambii autori percep epoca contemporand, caracterizata
prin dominatia formei asupra continutului, a fictiunii asupra realitatii. In mod incidental, acest
punct de vedere este, intr-o anumitd masura, impartasit si de Hutcheon, cu atitudinea sa critica
de modernism autotelic, si, cu siguranta, si de catre Kearney, cu conceptul sau de sisteme de
semne auto-suficiente $i autonome, caracteristice imaginatiei parodice. Fowles afirma: ,,[...]
emergenta stilului ca indicator principal de valoare artisticd. Continutul nu a parut niciodata
mai putin important; $i am putea considera istoria artelor de la Renastere (ultima perioada in
care continutului i-a fost recunoscut un statut cel putin egal) ca pe un triumf lent, dar acum
aproape total, al mijloacelor de expresie asupra elementului exprimat™ (Aristos, 192). La
randul sdu, Bradbury a remarcat ,,intensificarea formei™®, care caracterizeaza secolul
douadzeci, reflectatd in predilectia lui Howard Kirk pentru forma, stil si moda, in detrimentul
continutului, urmarind ,,[...] transformarea stilului in calitate™®’.

Uneori, romanele Fowles si Bradbury sunt in mod clar auto-constiente de natura lor ca
fictiune; spre exemplu in ,,ghinionistul” capitol 13, in The French Lieutenant’s Woman,
naratorul face faimoasa declaratie: ,,Nu stiu. Aceasta poveste pe care o spun este in Intregime
imaginatie. Aceste personaje pe care le-am creat nu au existat niciodata in afara mintii mele.

% John Fowles, ‘Notes on an Unfinished Novel’, in Malcolm Bradbury (ed.), The Novel Today, loc.cit., p. 146
% Malcolm Bradbury, No, Not Bloomsbury, loc.cit., p. 25

57 Malcolm Bradbury in an interview with The Sunday Times, 1981, quoted by John Haffenden, Novelists in
Interview, op. cit., p. 26
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Toate acestea sunt imaginatie.” (FLW, 97). Cu toate acestea, In cea mai mare parte a timpului,
tematizarea metafictionald este mai mult implicita. Existd un subtext metafictional prezent in
romanele lui Bradbury si ale lui Fowles. Aproape fiecare afirmatie, comentariu sau declaratie
reverbereaza cu un strat suplimentar de sens, cum ar fi urméatoarea afirmatie a lui Dr. Grogan:
»Aceasta este o carte despre cei 1n viatd, Smithson. Nu despre cei morti”. (FLW, 158).
Intramural, afirmatia lui Grogan se aplica Originei speciilor lui Darwin, dar, extramural,
aceasta se refera, fara indoiala, la insusi romanul The French Lieutenant’s Woman.

Teza se concentreazd pe modul in care o dimensiune a abordarii metafictionale si
parodice a lui Fowles si Bradbury constd in faptul cd ambii romancieri invoca echivalenta
metaforica stabilitd intre creativitate si sexualitatea activd. Acest aspect simbolic al
metafictiunii lor are legiaturd cu o noua importanta si starea amorfa a realitatii viziunii asupra
lumii. Reprezentarea nu mai este conceputd ca o reflectare mimetica pasivd a lumii
inconjurdtoare, ci este privita din punctul de vedere al formarii si modelarii active a realitatii,
obtinand o uniune contingenta Intre forma si materie.

Subliniind in acelasi timp responsabilitatea personalitatii creatoare de a forma §i contura
realitatea, ambii scriitori percep forma deschisa si minutioasa cu privire la realitate ca fiind
dezirabila, 1n special din motive de umanism si eticd, dar, pentru Fowles, forma adaptabila
este, de asemenea, perceputd ca fiind dezirabild din punct de vedere evolutiv. Pentru ambii
scriitori, realitatea este reprezentati in mod simbolic de o femeie. in The History Man, atat
Howard Kirk, reprezentand forma solidd, auto-inchisa a modernitatii, cat si Henry Beamish,
care reprezintd permisivitatea moderna a liberalismului si esecul de a actiona (o pervertire a
formei deschise”® traditionale a romanului liberal-umanist din secolul noudsprezece) au sotii
nefericite, dar din motive opuse.

Ambii romancieri subliniaza, astfel, ca fiind dezirabila deschiderea formei inaintea
realitdtii. Un raport etic al deosebirilor realitatii polimorfe necesita o deschidere si o variatie
constantd de forme. Lipsa angajamentului la o singurd forma a fost remarcat de Vipond: ,,Ai
fost catalogat drept un romancier proteic, care incalc mereu forme, incercand ceva nou.” ® In
The Aristos, Fowles, In mod similar, recomandd “poli-stilismul” in domeniul artelor, o
abordare care poate permite descoperirea de ,,[...] noi libertati prin renuntarea la ,,securitatea”
,hemo-indusd” de un singur stil” (4ristos, 203). In romanele celor doi autori, elementul
metafictional al constiintei de sine textuale si amandrii sensului servesc la sublinierea
contingentei fictiunii inaintea realitatii, nu la ignorarea sa.

Pentru Fowles si Bradbury, arta si viata se contopesc. In arti, ei acceptd faptul ci dorinta
pentru o lume a ordinii §i controlului perfect, al singurantei ontologice, este iluzorie si
contraproductivi. In viatd, trebuie si invitim si confruntim neantul si s triim cu el. Lipsa
singurantei ontologice trebuie sa fie acceptata ca parte a existentei si nu redusa la tacere.

Teza sustine faptul cd romanele celor doi scriitori de metafictiune britanica ar putea
constitui o Incercare conditionatd de a reabilita realismul, traditia si umanismul intr-un secol
care nu sustine astfel de notiuni. Realismul conditionat si umanismul moderat al ambilor
scriitori constau in vointa de a modela realitatea, combinata cu o forma deschisa si flexibila.
Fictiunea lor promoveaza o relatie deschisa si neobisnuitd cu natura realitatii lichide si aflata
in schimbare. Acest umanism de baza al unei ordini fictive recunoaste contingenta Inaintea
realitdtii, care este exprimatd in formularea lui Daniel Martin a crezului sau creator si
existential: ,,Nu existd compasiune adevaratd fard vointd, nu existd vointd adevaratd fara
compasiune. (Daniel Martin, 703).

Pentru ambii autori, metafictiunea si parodia reprezinta posibilitatea artisticd, modalitati
de a face fatd si de a ajunge la un acord in mod activ cu provocarile postmoderne: schimbarea
culturala si incertitudinea ontologicd si eroziunea certitudinilor traditionale si autoritatea

58 Malcolm Bradbury, Possibilities, loc.cit., p. 15
% Dianne Vipond (ed.) Conversations with John Fowles, op.cit., p. 208
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ordinii, spre deosebire de o reflectare pasiva a Zeitgeist-ului contemporan cu notiunile anti-
umaniste, cum ar fi moartea autorului sau a subiectului. Astfel de opinii sunt, pentru ei,
echivalente cu esecul responsabilitatii morale si existentiale. Imposibilitatea de a actiona si de
a crea este asemanatd cu impotenta si castrarea. Dimensiunea metafictionala a fictiunii lor
reprezintd o reabilitare prudenta a realismului, umanismului si institutiei autorului, invocand
necesitatea eticd, precum si contingenta reprezentarii in fata realitatii.

Prin aplicarea conceptelor lui Richard Kearney privind imaginatia parodica si conceptul
Lindei Hutcheon de metafictiune istoriografica, aceastd tezd a explorat metafictiunea si
parodiile ca pe niste forme care recunosc alteritatea realititii si necesitatea ca artistul
individual si cultura sa ajunga la un consens cu traditia artistica intr-un mod care nu reprezinta
o continuare a uniformitatii si doxei existentei, dar care problematizeaza ordinea culturala si
sociala existenta.

25



Bibliografie selectiva

Surse primare:

Bradbury, Malcolm, The Social Context of Modern English Literature, Oxford:
Basil Blackwell, 1971;

Bradbury, Malcolm, Possibilities: Essays on the State of the Novel, London:
Oxford University Press, 1973;

Bradbury, Malcolm, The History Man, Boston: Houghton Mifflin, 1976;
Bradbury, Malcolm (ed.), The Novel Today: Contemporary Writers on Modern
Fiction, Manchester: Fontana Manchester University Press 1977;

Bradbury, Malcolm, Rates of Exchange, London: Secker & Warburg, 1983;
Bradbury, Malcolm, No, Not Bloomsbury, London: Andre Deutsch, 1988;

Bradbury, Malcolm, Dr. Criminale, London: Secker & Warburg, 1992;
Fowles, John, The French Lieutenant’s Woman, London: Jonathan Cape, 1969;

Fowles, John, ‘Notes on an Unfinished Novel’, in Malcolm Bradbury (ed.), The
Novel Today: Contemporary Writers on Modern Fiction, Manchester: Fontana Manchester
University Press 1977;

Fowles, John, The Magus: A Revised Version, Frogmore, St. Albans:
Triad/Panther, 1978;

Fowles, John, Daniel Martin, London: Jonathan Cape, 1978;
Fowles, John, The Aristos: Revised Edition, London: Jonathan Cape, 1980;

Surse secondare:
Berger Peter L. and Thomas Luckmann, The Social Construction of Reality: A
Treatise in the Sociology of Knowledge, Garden City, NY: Anchor Books, 1966;

Coleridge, Samuel Taylor, Biographica Literaria, or, Biographical Sketches of My
Literary Life and Opinions, Wiley & Putnam, 1817;

Cooper, Pamela, The Fictions of John Fowles: Power, Creativity, Femininity,
Ottawa: University of Ottawa Press, 1991;

Curtis, Quentin, ‘Irony in the Soul: Decade-watching’, book review of Dr.
Criminale, The Independent, Sunday 30 August 1992;

Foster, Thomas C., Understanding John Fowles, Columbia SC.: University of
South Carolina Press, 1994;

Foucault, Michel, The History of Sexuality: An Introduction (Vol. 1), trans. Robert
Hurley, Harmondsworth: Penguin, 1976;

26



Haffenden, John, Novelists in Interview, London: Methuen, 1985;

Hutcheon, Linda, Narcissistic Narrative: The Metafictional Paradox, London:
Methuen, 1984;

Hutcheon, Linda, A Theory of Parody: The Teachings of Twentieth-Century Art
Forms, London: Methuen, 1985;

Hutcheon, Linda, A Postmodern Poetics, London: Routledge, 1988;

Hutcheon, Linda, ‘Discourse, Power, Ideology: Humanism and Postmodernism’,
In: Postmodernism and Contemporary Fiction, ed. Edmund Smyth, London: Batsford, 1991;

Kearney, Richard, The Wake of Imagination, London: Hutchinson, 1988;

Kearney, Richard, On Paul Ricoeur: The Owl of Minerva, Aldershot: Ashgate
2004,

Lévinas, Emmanuel, Totality and Infinity: An Essay on Exteriority, trans.
Alphonso Lingis, Pittsburgh, PA: Duquesne University Press, 1969;

Luhmann, Niklas, Social Systems, trans. John Bednarz Jr. with Dirk Baecker, Palo
Alto, CA: Stanford University Press, 1995;

Marx, Karl, Economic and Philosophical Manuscripts, trad. Martin Mulligan,
Moscow: Progress, 1959;

McSweeney, Kerry, ‘Withering into the Truth: John Fowles and Daniel Martin’,
Critical Quarterly 20 (4) December 1978;

O’Farrell, Clare, Foucault: Historian or Philosopher? London: Macmillan, 1989;

Onega, Susana, Form and Meaning in the Novels of John Fowles, Ann Arbor, MI:
UMI Research Press, 1988;

Parsons, Talcott, The Social System, New York: The Free Press, 1951 and Niklas
Luhmann, Social Systems, Stanford: Stanford University Press, 1995;

Vipond, Dianne L. (ed.), Conversations with John Fowles, Jackson, MS.:
University Press of Mississippi, 1999;

Waugh, Patricia, Metafiction: The Theory and Practice of Self-Conscious Fiction,
London: Metheuen 1984;

Weber, Max, Talcott Parsons and Rh Tawney, The Protestant Ethic and the Spirit
of Capitalism, New York (NY): Dover Publications, 2003;

Ziegler, Heide and Cristopher Bigsby (eds.) The Radical Imagination and the
Liberal Tradition: Interviews with English and American Novelists, London: Junction Books,
1982;

27



